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Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska — klavir

Alexander Borodin
Dusan Martincek
Robert Schumann

Stvrtok

14. oktdber

Palffyho palac

Zamocka ul. 47 — 19:00 hod.

MoyZesovo kvarteto
Jordana Palovicova - klavir
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Egon Krak (premiéra)

Robert Schumann
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Organizator: Moyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica
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Palffyho palac

Moyzesovo kvarteto

Daniel Buranovsky — klavir

Leos Janacek
Roman Berger (premiéra)
Robert Schumann

Streda

8. december

Palffyho palac

Zamocka ul. 47 — 19‘:00 hod.
Maria Heinzova - klavir
Daniela Varinska — klavir L
Karol Nitran — lesny roh
Branislav Dugovi¢ - klarinet
Igor Fabera - hoboj
FrantiSek Torok — husle
Balint Kovacs - viola

Jan Slavik - violoncelo

Robert Schumann



Editorial

VizZeni citatelia,
oktébrové cislo Hudobného Zi-
vota prindsa rozhovor s renomo-
vanou slovenskou sopranistkou
Lubicou Orgondsovou, ktorej
mozartovsky recitdl v ramci ak-
tudlneho rocnika Bratislavskych
hudobnych sldvnosti so sprievo-
dom prestiZneho rakuskeho or-
chestra Camerata Salzburg bude
po troch dekddach jej ndvratom
na domdce pddid. Na ich zaciat-
ku bol pre Lubicu Orgondsovii

neprijemny verdikt zodpovednych

vSND, , ze ziadny sopran momen- u,
talne nepotrebuji a moj typ uz d -
vébec nie”. (citdt z rozhovoru) Po
Jej odchode do zahranicia sa vsak
velmi rychlo ukdzalo, Ze tento typ
soprdnu sa naopak velmi dobre
hodi najvyznamnejsim svetovym
dirigentom od Claudia Abbada po Davida Zinmana, vrdtane
Specialistov na historicky poucenii interpretdciu ako Harnon-
court, Gardiner, Hogwood ¢i Minkowski. Precitajte si viac

v exkluzivnom interview Michaely MojZiSove.

Medzindrodny festival komornej hudby Konvergencie md za
sebou jeden z najispesnejsich rocnikov. Toto podujatie vytvo-
rilo nielen platformu pre kontinuitni prdcu komornych zosku-
peni okolo violoncelistu Jozefa Luptdka, pricom kvalita vystu-
pov v komornom repertodri (interpretacnd i dramaturgickd
ako celok) nemd na Slovensku precedens, ale za jedendst
rokov existencie sa mu tieZ podarilo systematicky vybudovat
znacku, ktord je atraktivna i pre Sirsie publikum. Pravidelné
~konvergencné” koncerty po Slovensku i neddvne Konvergen-
cie v Kosiciach potvrdzuji, Ze nielen pre bratislavské. Hoci

sti podobné fungujtice projekty stdle zdleZitostou nadsencov
zradov interpretov (Jdn Sldvik, Eugen Prochdc, Peter Micha-
lica), dobrou sprdvou sii kompetentni regiondini organizdto-
ri-viziondri ako Leonard Vajduldk v Dolnom Kubine, Andrej
Stafura v Reviicej, David a Nadia Conwayovci na Spisi alebo
Tomds Horkay, ktory pripravuje Hudobné dni Pouzia. Co viak
na Slovensku ziifalo absentuje, je manaZment, ktory by bol
schopny aspori do istej miery vytvorit a koordinovat ponuku
pre formujiice sa domdce publikum. V spoluprdci s lokdlnymi
kultdrnymi centrami, fungujiicimi stdle prevazne na bdze
voluntarizmu, by tak mohli vznikniit ovela efektivnejsie pre-
pojenia medzi jednotlivymi organizdtormi, klasickd hudba by
sa stala dostupnejsou a ndsledne by sa azda aspori ciastocne
zniZili ndklady na jednotlivé projekty. V dobe, kedy (Zial)
kultira dplne zdvisi od podpory stdtu, by to bolo viac nez Zela-
telné. Zatial vsak ide o ,hudbu budiicnosti”.

L. Orgonasova
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Reagujete

AD: HZ 6/2010
Horkay, T.: M vlast ako zaver

Vazena redakce,

rad bych reagoval na recenzi zavérec-
ného koncertu festivalu Kosicka hu-
dobna jar, kdy zaznéla v podani Stat-
nej filharmonie Kosice Smetanova Ma
vlast pod taktovkou Antoniho Wita.
Tato recenze z pera pana Tamase Hor-
kaye je veskrze negativni, hodnoti vy-
kon orchestru jako ,neprofesionalni,
chaoticky a nachazejici se velmi dale-
ko od mezindrodni drovné”, dirigent-
skou koncepci pan Horkay charakte-

AOUs
ALOUDNSHA

&) ovensk

SHidp D E R

rizuje jako ,beztvarou a chaotickou”.
ProtozZe jsem na koncerté byl, znam parti-
turu, problematiku véci a slysel riizna pro-
vedeni tohoto cyklu, na takto prikra slova
musim reagovat. Dle mého nazoru podal
orchestr SfK soustredény a velmi solidni
vykon s mnoha vyborné zahranymi sély
(harfa Vysehrad, klarinet Sarka atd.). Znél
kompaktné, misty snad zanikaly dilezité
hlasy ve drevech, coz je ovsem do znacné
miry (obecné znamy) problém Smetanovy
instrumentace, kviili némuz se saha k riiz-
nym dpravam, revizim, a jenZ se fesi velmi
obtizné. Pozornym poslechem bylo mozno
jisté zaznamenat drobné nedostatky v so-

uhre, které vSak naprosto nemohly mit viv
na celkové vyznéni dila, které bylo krasné
a velkolepé a bylo také tak, potleskem ve
stoje, posluchaci prijato.

V Zadném pripadé nechci brat kritikim
pravo na jejich nazor, v tomto pripadé
mne vSak primél k reakci zjevné zauja-
ty pohled recenzenta, kterému jako by
délalo radost nékoho poskodit. Nevim,
jak jinak si vysvétlit ponékud ironicky
podton celé recenze (coz neni v pripadé
pana Horkaye zdaleka poprvé), ktery se
projevuje snad nejvice na mistech, ktera
sice vyznivaji ¢astecné pozitivné, ale za-
roveil jsou cynicky shozena (,skutocné

Hlavny usporiadatel

Spoluusporiadatelia

Slovensky rozhlas

Hudobny fond

Asocidcia uitefov hudby Slovenska
Hudobnd a taneénd fakulta VSMU
Slovenska muzikologicki asocidcia pri SHU

XXV, rocnik festivaliiviV. rocnik $nkinaly

7. november / Nedela

11. november / Stortok

19.00 Slovensky rozhlas
Malé konceriné Stidio

17.00

Slovensky rozhlas

Malé koncertné stiidio

Otvdraci koncert

Statny komorny orchester Zilina
Maridn Lejava — dirigent
Miran Vaupoti¢ — bajan
Peter Katina — bajan
Marek Zwiebel — husle
Iveta Vladykovi — soprian
Ivan Buffa - klavir
Peler Machajdik, Jozef Podprocky,
Juraj Vajo, Viera Jandrcekovd

8. november | Pondelok

Juraj Ofiikany — lesny roh
Jan Budzdk - lesny roh

Jan Smutny — lesny roh
Roman Polik - lesny roh
Roman Bielik — lesny roh
Bratislava Clarinet Connection
Komorny stibor Flautissimo
Pavol Varga - husle

Lukds$ Tur¢is

~ viola

Pavol Kulifaj - violon¢elo

Juraj Hatrik,

Jana Pastorkovi - soprn
ilos Betko, Juraj Tandler,

"Pavol Malovec, Jozef Sixta

19.00  Slovensky rozhlas
Malé koncertné Stidio

19.00  Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha — 1. husle
FrantiSek Torok — I1. husle
Alexander Lakato$ — viola
Jan Sldvik — violon¢elo
Milan Novdk, Stanislav Hochel, Ivan Valenta,
Anton Steinecker, Lubos Berndth, Egon Krdk

9. november / tiorok

Milan Pala — husle, viola

Magdaléna Bajuszova — klavir
Viliam Gréiffinger, Jevgenij Irsai, Iris Szeghy, Tomds Boros,
Jozef Kolkovic, Viadimir Goddr, Lucia Papanetzovd

12. november | piatok

15.30 Vysokd skola miizickych umen,

17.00  Slovensky rozhlas
Malé konceriné Stidio

Hudobnd a tanecnd fakulta

Mald koncertnd sdla

Koncert z tvorby slovenskych skladatelov

Rajmund Kikoni — akordeén
Andrea Boskovd — flauta
Diana Buffa — klavir
il kordeén
ioloncelo

Adriana Antalovd — harfa

Alexander Lakatos — viola
Vojtech Didi, Igor Bazlik, Viadislav Sarissky, Roman Berger,
Norbert Bodndr, Lucia Koriakovskd, Mirko Krajci

19.00  Slovensky rozhlas
Malé konceriné Stiidio

19.00

pre deti a mlidez
Slovensky rozhlas

Malé koncertné Stidio

Quasars Ensemble

Ivan Buffa — dirigent B
Ivan Buffa, Jana Kmitovd, Lukds Borzik, Lubica Salomon-Cekovskd,
Petra Oliveira-Bachratd, Viadimir Bokes

13. november / sobota

Komorny siibor Konvergence

Robert Gasparik, Zdenko Mikula, Bosko Milakovic,
Ondrej Stochl, Michaela Plachkd — Kupka, Tomds Palka

10. november / sweda

19.00  Slovensky rozhlas

Malé koncertné stiidio

Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala
Ewald Danel — umelecky veduci

Jan Slvik
Pavol Bagin, Maridin Lejava, Milan Dubousky,

19.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

violoncelo

Pefer Martincek, Ladislav Kupkovic

Katarina Veselski — husle
Jaroslav Koneény — klavir
Katarina Krémdrovi — mezzosopran
Jana Csampaiovi — husle
Bedta Tomédnyiovd — klavir
Zuzana Biséikova — klavir, cembalo
Slovenské dychové kvinteto
Tomas Janosik — flauta
Igor Fibera — hoboj
Jozef Elias — klarinet
Peter Kajan — fagot
Karol Nitran — lesny roh

Ivan Konecny, Vitazoslav Kubicka, Jin Zach, Miro Bdzlik, Pavol Simai

Sprievodné podujatie

Mlady tvorca na rozhran v rimei projektu

Rozum a cit v
semindr a tvo

ese umeleckého vdeldvania
elne pre mladych skladatelov

a hudobnych pedagégov

(12. - 13. novembra, 2010

Mali koncertnd sila

HTF VSMU, Zochova 1, Bratislava)

Zmena programu a Gcinkujuicich vyhradena!

Vstupenky st v predaji hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.

Bratislava 7.-13. november 2010Era%iclLasa P.-15. nouvermbar 2010

Festival podporili:

MINISTERSTVO KULTURY
'A CESTOVNEHO RUCHU
SLOVENSKE) REPUBLIKY

hudobnovyrazové napdtie sa prejavilo
v Tabore, zrejme vdaka temnej ndlade a
absencii sldcikovej virtuozity”, ... ,prepl-
nenému Domu umenia to stacilo na stan-
ding ovation”).
Nepfivétivy ton celé recenze pana Hor-
kaye je podporen jesté vyuzivanim jakych-
si ,nejmenovanych zdrojii”, podle kterych
pan Wit malo zkousel a standing ovation
je v Kosicich jiz narodnim sportem. To se
maji umélci v Kosicich stydét, kdyz jim
publikum tleska ve stoje?!
Dobra hudebni kritika vzdy byla a je
umélctim jakymsi zrcadlem a namétem
k zamysleni, poméaha jejich vlastnimu
rustu a do znacné miry i formuje hudeb-
né estetické citéni posluchacd. K tomu
vSak musi byt kritik osobnosti nejen
erudovanou, ale zarovenn schopnou
zbavit se jakychkoliv osobnich antipatii,
predsudkd, ¢i raznych svazujicich poci-
th napr. vlastni nedocenénosti (kolik zla
toto v minulosti jiz napachalo!) a do jisté
miry snad i velkorysou, kazdopadné ale
touzici podat co mozna nejobjektivnéjsi
hodnoceni skutecnosti. Zatrpklé texty
pana Horkaye vSak davaji verejnosti
zcela mylny obraz o déni v Domé uméni
v Kosicich a svym dosahem poskozu-
ji SfK. Jsem si jist, Ze toto nic dobrého
neprinasi.
Zbynék MULLER
$éfdirigent SFK
dirigent ND v Praze

AD: HZ 7-8/2010
Kompas, K.: Medzinarodny gitarovy fes-
tival J. K. Mertza

Vazena redakcia,
rad by som upozornil na mali nepres-
nost. Na str. 16 v tretom stipci p. Kom-
pas piSe, ze moja skladba mala premiéru
len par dni predtym. Sonata da camera
vznikla uZ v roku 2004, este v tom roku
mala prvé predvedenie na Festivaliku v
Modre, dalsie predvedenie bolo v Brati-
slave (tiez v roku 2004), nasledovalo asi
30 predvedeni na roznych miestach doma
i v zahranici. Prave sa pripravuje CD.
Ladislav KUPKOVIC

Oprava

Vazeni Citatelia,
minuly mesiac doslo vinou redak-
cie pri manipulacii s dobovymi fo-
tografiami v rubrike Zrkadlo casu
k neprijemnej zamene. Na prvej a
poslednej strane rozhovoru i pri
obsahu je na fotografiach ako di-
rigent pan Ladislav Holasek. Doc.
J. M. Dobrodinskému, autorovi
rozhovoru i vam sa ospravedliiu-
jeme.

Andrej SUBA

| hudobng zivat




Slovenska filharmonia

Nastojciva vyzva sucasnikom - premiéra Bergerovej Missa pro nobis

Existuja udalosti, ktorych obsah i vyz-
nam sa navzdy zapiSe do pamiti. Ti, ktori
poznaju charizmaticki osobnost sloven-
skej kultdry, skladatela a myslitela Roma-
na Bergera (1930), vedia, Ze pri kazdom
stretnuti's jeho hudbou (i pisanym slovom)
mozno zaZit zvlastne chvenie z intenzity
oslovenia, z mudrosti formulovanych idef
a autentickosti expresie. UZ od Cias Ber-
gerovych absolventskych Transformécii je
kaZda z jeho skladieb naplnena tvorivym
nasadenim a nevSednou, v konfrontacii
symbolickych intonécii expresivne timoce-
nou vyzvou, posolstvom, Zialom i prosbou.
Ich autor nepise ,z profesie”, ale zo zne-
pokojenia a dojatia. Jeho hudba v nasom
vedomi i svedomi dlhodobo rezonuje svo-
jim vyznamom, pretoze je aktuélna, tzko
spata so Zzitou skutocnostou. A ta - ako
vieme - nie je umeniu, citom a duchovnej
dimenzii nasej existencie prili§ naklonena.
Pér dni pred uvedenim najnovsej skladby,
priznacne nazvanej Missa pro nobis, si
mohli milovnici Bergerovej tvorby pripo-
mendt silu jeho diela uz na komornom
koncerte zdruZenia Albrechtina v Palffyho
palaci. Autor vSak rovnako dobre ovlada
(od uZz spominanych Transformécii) aj
dispozicie velkého symfonického apara-
tu (Memento ¢i novsie v Improvisation
sur Herbert), kedze aj hlasitost a drsnost
zvukovych komplexov pomahaji modelo-
vat osobitt krivku kontrastnych oblikov
a apelativnost jeho vypovede. Berger
sa Casto obracal k tonom rekviem, lebo
jeho senzibilitu i imaginaciu jatrili osudy
ludi, ktorym chcel vzdat poctu. Elégia in
memoriam J. Riicka, 3. klavirna sondta,
spomenuté Memento po smrti M. Filipa,
De profundis, Adagio pre Jana Branného,
Exodus, Requiem da camera, Korczak in
memoriam, Post scriptum - to je rad diel,
v ktorych sa nanovo a nastojcivo potvrdzu-
je smer aj intenzita skladatelovej expresie
modelovanej na kontraste dramatickych
a meditativnych prvkov, intenzita, kto-
rd poslucha¢ akceptuje ako konstantu
autorovej tvorivosti, zanietenia a vidy
s uznanim prijima osobitosti a varianty jej
uplatnenia. Berger nevidi cloveka svojej
doby ako ,homo sapiens”, ale ako rozpo-
rupind bytost, oscilujucu medzi anjelom
a bestiou. Jeho Missa pro nobis (premiéra
17.9.) nie je duchovnym dielom len na-
zvom, ale na nadkonfesijnej trovni sa ob-
racia znepokojenym hlasom autora na nas
vsetkych, pretoze umenie - ak sa nechce
v stave zdesenia nad krutostami odvratit
od nich gestom adornovského micania -
musi sa k nim vyjadrit v zdujme pravdy,
timocenej uz od Cias Schonbergovej Var-
Savy. Berger, zasiahnuty jaspersovskou
gndémou o kolektivnej vine, autor Listu
Zidom (kto zo slovenskych hudobnikov
zaujal takyto postoj?), modeluje svoju ex-
presiu neltitostne - takym je drsny vstup
Dies irae so zakomponovanou vyzvou
na minutu ticha za obete nésilia, hltiposti

a nenavisti v asoch krehkého mieru (ako
si pri vykriku recitatora, herca Frantiska
Kovara, nespomenut na nezabudnutel-
ny vstup Sergeja Kopcaka v uvodnych
taktoch De profundis). Prva polovica
vyse 80-mintitového diela sa vinie takmer
neustale v dramatickom napéti, vo vy-
buchoch a zlomoch, poznamenanych
nepokojom a zifalstvom, i pri latinskych
sentenciach casti smutocnej omse znie
nalomenie viery v moc Najvyssieho, ktory
dopustil retaze nasilia - od Osvien¢imu po
sti¢asné vrazdenie v roznych kutoch sveta.
Berger reaguje v sulade s tymi hudobnik-
mi, ktori po Schonbergovi uz nemohli ml-
cat, ale pozdvihli protestny hlas. Tento typ

Z. NagyaR. Berger [foto: V. Zacharova] I

dramatizmu v slovenskej hudbe pozname.
Spomerime okrem zmierovanych Berge-
rovych diel Sepot zboru verzus naliehavy
hlas recitatora v Zeljenkovom Oswigci-
me, zaverecny choral sélovych husli voci
expresivite aleatorickych blokov v Kol-
manovom Monumente per sei milioni,
drsné kombinacie plechov s organom vo¢i
vasnivej i prosebnej dikcii troch zborov v
Salvovom Requiem aeternam, skeptické
nalomenie stability liturgickych textov v
Benesovom Requiem, zhudobnenie poe-
tickych vypovedi v Hrusovského Requiem
na konci tisicrocia. No Berger ako ¢lovek
veriaci v dobro siaha v krestanskom zmys-
le k zdorazneniu moznosti ¢loveka reago-
vat na situdcie zla tonmi zmierenia, nadeje
a lasky, dramaticky nemenej ucinnymi,
nepondka len inferno dni hnevu a bezna-
deje, ale ,bicovanie” disonanciami preché-
dzajlice v zaverecnej ¢asti Missa pro nobis,
Hymne lasky” so slovami z Listu apostola
Pavla Korintanom, do sti$enia, katarzného
zjasnenia (pamatam si, ako svojho casu
oslovil tento biblicky text mladsieho Ber-
gerovho stputnika Juraja Hatrika v Canto

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

responsoriale). Prvky elégie, meditacie,
kontemplacie - onen ,¢as adagia”, ktory
tak Géinne dopliiia posluchaésky zazitok
(ako pri stretnuti s Bergerovou hudbou
konstatoval polsky muzikolog B. Pociej).

Premiéra Bergerovho diela odznela v dos-
tojnom priestore historickej budovy SND
na zaciatku novej sezony Slovenske;j filhar-
monie. Vykon skuseného Zsolta Nagya,
ktory hracov nasho prvého orchestra svo-
jou charizmou a profesionalizmom nako-
niec doviedol k vyrovnaniu sa s narocnou
partittrou, bol imponujlci, piny porozu-
menia. S jeho interpretacnou predstavou
koreloval vykon Slovenského filharmo-
nického zboru pripraveného nadanym

Jozefom Chabroriom. Popri spomenutom
recitatorovi FrantiSkovi Kovarovi hovore-
né partie predniesol Stanislav Beracka,
v zaverecnych sentenciach Dies irae i klu-
fovych partiach Pavlovej apotedzy lasky
dominoval vricny spev mezzosopranistky
Denisy Slepkovskej.

Post scriptum. Ur¢itym blenom pri zaZitku
i dojati pisatela nad Bergerovou vypove-
dou/spovedou a jej interpretacnym timo-
¢enim bolo c¢itanie kvazi komentara Igora
Javorského k skladatefovym dprimnym
slovam uverejneného v bulletine ku kon-
certu. V iom sa (po kolkykrat uz v sloven-
skej spishe?) Spriha voci muzikoldgii en
bloc, notabene z pera cloveka, ktory tiito
profesiu nestudoval, a kedZe ju nepozn,
redukuije, veru hlipo, jej zaujmovy priestor
len na mensinu Spekulativnych traktatov
alebo normativnych ucebnic. (Pripomina
mi hlasy nasich ,roduvernych”, ktori boli
uz od ¢ias Hattalovych pravidiel rozhorce-
ni nad existenciou ypsilonu v slovenskom
pravopise a Ziadali zrusit vybrané slova...).

Lubomir CHALUPKA

Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala (um. veduici Ewald Danel)
ahuslista Roman Patocka sa 29. a

30. 9. predstavili na 7. rocniku Sva-
tovaclavského hudobného festivalu.

V Ostrave a v Svinove zazneli diela . S.
Bacha, Mozarta, Schuberta a Mendels-
sohna Bartholdyho.

()

Subor starej hudby Solamente naturali
debutoval v Katedrale parizskej Invali-
dovne, kde sa 7. 10. predstavil s progra-
mom z diel Cherubiniho, Beethovena
a). N. Hummela. Sélistami koncertu
boli Hjérdis Thébault (sopran), Phi-
lippe Do (tenor) a Pierre-Yves Pruvot
(barytdn). Diela nastudoval franctizsky
dirigent Didier Talpain. Z Pariza sa
clenovia stboru presunuli do rakuskeho
Piber-Koflachu, kde 10. 10. tcinkovali
na festivale Musica Sacra Piber so
sopranistkou Noémi Kissovou.
(www.mjuzik.sk)

V oktdbri sav palermskom Teatro
Politeama Garibaldi uskutocnili pri
prileZitosti 100. vyrocia umrtia G. Mah-
lera koncerty Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajsterka Blanka
Juhanakova) s orchestrom Sinfonica
Siciliana. Sdlistami vecerov boli ne-
mecka sopranistka Christiane Oelze,
madarska mezzosopranistka lidiko
Komlési, dirigoval Alain Lombard.

(s

HudbaE. Suchoriaal. Zeljenku zaujala
americké publikum. Pri prilezitosti 100.
vyrodia narodenia E. Suchoria sana
slovenskej ambasade vo Washingtone
uskutocnili 6. a 7. 10. dva koncerty
slacikového kvarteta Charleston virtuosi
pod vedenim Petra Kirala. Vystiipenia
sprevadzala vystava fotografii zo Sucho-
riovho Zivota, na ktorej spolupracoval aj
skladatelov vnuk Richard Stilicha. Poduja-
tia sa konali pod zastitou a v pritomnosti
veliyslanca SR v USA Petra Buriana.

(h2)

Slovensky violoncelista Eugen Prochac
koncertoval v septembri v Portu-
galsku a Spanielsku. Na Concerto
Estival uviedol 4. a 5. 9. s lisabonskym
Orquestra de Camara de Cascais
Oeiras (dir. Nikolaj Lalov) Schumannov
Koncert pre violoncelo a mol op. 129.
24. 9. vystupil s klaviristkou Jordankou
Palovicovou v ramci Cicle Cambra de
Muisica v Spanielskej Girone s dielami
Chopina, Schumanna, Brittena, Mar-
tinti a Rostropovica.

(mr)

£ “E. Prochéc [foto: archiv]




SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Dramaturgia koncertu Slovenskej
filharmonie vo S$tvrtok 29. 9. spojila
hudbu troch prislusnikov skladatelskej
generacie, ktora sa u publika v nasich
koncinach tesi bezkonkurencne najvac-
Sej oblube. O popularite Cajkovského
Koncertu pre klavir a orchester b mol op.
23 ani netreba hovorit, aj ked' sa mi zda,
prvych mozno 20 taktov, ak nie menej...
Sélistom bol tentokrat renomovany ces-
ky klavirista Igor ArdaSev, pre ktorého
je tento koncert sticastou kmernového re-
pertoaru. V sélovom parte pdsobil seba-
isto, jeho technické naroky zvladal bez-
problémovo a zrejme vdaka akustickym
podmienkam priestoru siahol k zvukovo
robustnejsSiemu prejavu a velkorysejsie-
mu poutzitiu pedélu. Predsa mi vsak nie-
¢o narusalo dojem z interpretacie. Bolo
to mierne napitie v sdhre sélistu s or-
chestrom, drobné posuny a nejasnosti vo

frazovani, zvlast v ,skackavych” rytmoch
vstrede prvej Casti a tieZ v niektorych mo-
mentoch finale. Orchester pod vedenim
Rastislava Stura znel spolahlivo, hoci vo
forte (tutti pasaze s kvazi folklornym ko-
loritom v 3. ¢asti) mozno trochu pritvrdo.
Cajkovskij sice parafrazuje melodie ukra-
jinskych odrhovaciek, to vsak nebrani
tomu, aby interpreti ukazali trochu viac
zvukovej kultary.

Pri  Dvordkovom Zlatom Kkolovrate
op. 109 som sa nevedel ubranit pocitu,
Ze tato skladba bola v dramaturgii vecera
trochu nadbytocna. Najdlhsia a mozno
najslabsia zo Styroch skladatelovych
symfonickych basni inspirovanych Erbe-
novymi baladami sa stava zmesou casto
banalnych melodickych myslienok, ak
posluchac¢ pred sebou nema text basne
a nedokaze sledovat jej pribeh. Dvorak
zrejme pocital so vSeobecnou znamos-
tou versov, ktorych rytmus jeho hudba

niekedy doslovne preberd, u dobového
ceského publika. Filharmonici sa s die-
lom vyrovnali pomerne obstojne, hoci
méty nahravky Zdenka Koslera pre
Opus z pociatku 80. rokov dosiahnuté
neboli. Hudba mala potrebny tah, no vy-
rusovali nedokonalosti v individualnych
vykonoch, napr. v pripade nie prave spo-
fahlivych trabkovych fanfar v zaverecnej
faze skladby.

Podobné neduhy akoby zazrakom vy-
mizli v poslednom ¢isle programu, Bo-
rodinovej Symfonii ¢. 2 h mol. Skupina
plechovych néstrojov (zvlast trabky,
trombony a tuba) sa blysla peknym a vy-
rovnanym zvukom. To plati aj o dreve-
nych dychovych nastrojoch, ktoré zaujali
krasnou farbou a ddkladne vypracova-
nymi frazami. Za povSimnutie stali aj
spolahlivo zohraté partie v prestissime
2. Casti s pohotovymi vymenami motivov
medzi jednotlivymi nastrojmi a suverén-

ne predvedenou technikou dvojitého
staccata. Dojem len mierne pokazili
detaily - neisto nasadeny akord lesnych
rohov v zavere 2. Casti a pred¢asny na-
stup hoboja v 3. ¢asti, ktory vSak vzapati
prekrylo orchestralne tutti, takze Ziadna
katastrofa sa nekonala... Z hladiska cel-
kovej koncepcie predstavuje Borodino-
va symfénia velkd vyzvu pre dirigenta,
kedZe pontka viacero moznosti inter-
pretéacie, najma co sa tyka rozvrhnutia
temp a ich vzajomnych pomerov. Zvlast
vo vztahu k 1. casti je interpretacna
tradicia pomerne pestra a prakticky
neexistuje nijaké konecné ci optiméine
rieSenie tohto problému. Rastislav Stur
sa vyhol experimentovaniu a stavil na
posobivost v unisone zomknutej hlavnej
témy. Vysledkom bola sice nie objavna,
no kvalitnd a vyrazovo koncentrovana
interpretacia.

Robert KOLAR

Koncerty v centre: THReNSeMBle

Koncert sa zacal necakane a doslova ,in
medias res"”, ked' perkusionista Janos Nevelé
edte pocas vravy publika zacal na zvonkohre
hrat vzostupny chromaticky motiv. Ten bol
zékladom hudobného materidlu  skladby
Cirkuszoid z pera umeleckého veduceho ko-
momného suboru THReNSeMBle Balézsa
Horvatha, ktorej zaciatok si obecenstvo uve-
domilo fakticky az potom, ¢o si dalsi clenovia
stiboru posadali na svoje miesta a zacali hrat.
Horvath dirigoval troch dalSich hracov, klaviris-
tu Balézsa Futda, na zobcovej flaute hrajticeho
klarinetistu Zsolta Barteka a na viole hrajtice-
ho huslistu Pétra Tornyaiho. V cyklickosti na-
vracajlicich sa a zvukovo subtilnych variacii na
tivodny motiv bol obsiahnuty pévodny vyznam
slova ,cirkus”; ten dnesny, obvyklejsi zosobiio-
vala ¢innost perkusionistu. Ten od zvonkohry
presiel k velkej krabici, z ktorej vytahoval pred-
mety z rdznych materialov a prostrednictvom
paliciek zo zvonkohry (ale aj inak) z nich vy-
daval najrozmanitejSie zvuky a hadzal ich spat.

Potom krabicu odtiahol z pddia, no po chvili
sa s fou vratil a postup opakoval... Kontrast
50 ,seridzne” - z nét a pod vedenim dirigenta
- hrajlicou sekciou na opachej strane podia,
ktort perkusionista svojou cinnostou neustale
vyrusoval, posobil zaujimavo. Musim povedat,
Ze mira osobne tento pokus o absurdné divadio
celkom prijemne pobavil.

Z celkom iného sveta pochadzalo Trio pre
klarinet, violoncelo a klavir Petra Zagara.
V programe vecera bolo asi najtradicnejsie
zameranym dielom. Jeho jemnt zvukovost,
pretkand Gcelne pouZitymi disonanciami,
uchopili interpreti (prvykrat sa predstavila
violoncelistka Ditta Rohmann, ktora okrem
sympatického vzhladu zaujala bezpecnou
intonaciou a peknym zvukom) priam ideélne.
Zsolt Bartek sa prejavil ako klarinetista s kul-
tivovanym tonom a schopnostou hrat hro-
bové pianissimo. Jeho nastroj vSak od istého
momentu neznel tak, ako by si zrejme Zelal.
Vo vyssich dynamickych hladinach zaznieval

nozstvo opernych divadiel v Nemecku je ohromuijiice. Mestské di-
vadlo, vacSinou i s opernym stiborom, patri uz niekolko storoci ku
kultarnym staliciam kazdej vacsej aglomerécie. Mnichovcania samozu
pochvalit dvomi, obyvatelia Berlina st aj napriek zloZitej financnej si-
tuacii kultdrneho rezortu po zjednoteni krajiny hyckani
az tromi velkymi scénami. Ich opona sa dviha kazdy
vecer, nezriedka pre rozne predstavenia sticasne. Dalo
by sa oakavat, Ze po takejto ,opernej presilovke” sa
clenovia stborov i divaci tesia na divadelné prazdniny,
aby sopranmi predrazdenym usiam a rezijnym divad-
lom unavenym ociam dopriali zaslizeny odpocinok

IS/

Roberta BAYERA

v samote alpskych dolin alebo na piesocnatych plazach
Baltického ¢i Severného mora. Omyl! VSade tam sa totiz
po konci sezény v kamennych divadlach stahuje i opera.
Kralovné noci, Izoldy, Zerbinetty, Traviaty, Aidy spolu s

Taminami, Tristanmi, Ariadnami, Alfredmi a Radamesmi
okupuiju rezervacie a dobyjaju narodné kulttrne pamiatky. No hrady a zamky nie st ani
zdaleka jedinymi destinaciami a ak sa do nich nahodou nedostant, uspokoja sai s verejny-
mi priestranstvami pred nimi. Handlov Mesids sa sice nedostal do erfurtského dému, no

trochu rusivy Selest a tento nedostatok sa
mu napriek vSetkej snahe uz nepodarilo
odstranit; klarinet akoby ostal ,zacarovany”
a myslim, Ze tento fakt interpreta do istej
miery vyrusoval v koncentracii.

Z diel madarskych autorov Zoltana Jeneya
(Self-quotations) a Jozsefa Soproniho
(Capricorn Music) ma zaujalo skor to
druhé. Najma zaverecnd cast s jej rychlym
pohybom, akoby ligetiovskymi virtudznymi
figtirami, bola skutocne hudbou, v ktorej sa
nieco deje. Dramaturgickou zaujimavostou
bolo zaradenie Tria pre klarinet, violoncelo
a klavir Jozefa Sixtu. Tri vzajomne kontrastné
Casti, zalozené na ddslednej préci s vybrany-
mi intervalmi, zazneli v hodnotnej interpre-
tacii a ziskali si jednoznacne najpozitivnejsi
ohlas publika.

Zaver koncertu sa v istom zmysle podobal
Gvodu, bol vsak interaktivnejsi. Mlady absol-
vent budapestianskej Hudobnej akadémie
Franza Liszta Daniel Dinyés ako pokyn pre

na jeho schodisku urobil také divadlo, ze ho
musel v auguste zopakovat este jedenastkrat
(Domstufen-Festspiele Erfurt). Svet Wag-
nerovych germanskych mytov uz davno nie
je doménou vylucne Bayreuthu, ¢i letnych
Opernych slavnosti Bavorskej Statnej op-
ery v Mnichove. V razovitej alpskej oblasti
Chiemgau na statku Immling sa usiloval
vo vyske 500 metrov nad morom Bludny
Holandan o Sentinu priazen, ¢im ukazal,
Ze v lete Zije opera aj medzi Mnichovom a
Salzburgom a dobre sa jej dari i v prostredi
vysokohorského Zrebcinca (Opernfestspiele
Gut Immling). Stodola Svétého Floriana v
par desiatok kilometrov vzdialenom klastore
Andechs zase uz niekolko rokov Uspesne
pestuje tradiciu ,svetového divadla” Carla
Orffa. Spevacky zbor festivalu (Carl-Orff-
Festspiele Andechs) pozostavajlici z miest-

interpretov skladby Hommage & Kodaly napi-
sal:  Zatial ¢o hrds, pohmkdvaj si rovnaky ton
vo vhodnom registri. Ked' dohrds, pokracuj
v pohmkdvani a priblizuj sa k obecenstvu.”
Presne to aj hudobnici robili: chodili pomedzi
publikum a spievajtic konkrétny tén nabadali
posluchacov, aby ho prevzali a spolupodielali
sanaspeve. Bolato hra, no zarove zaujimavy
sposob, ako zmazat tradicne ponimand hrani-
cu medzi interpretom a posluchacom. Duch
Kodalyovej pedagogickej metody bol teda
vistom zmysle napIneny. Mimochodom, pred
koncertom som si vypocul skladbu s podob-
nym nazvom (Hommage a Zoltan Kodaly),
no pre slacikovy orchester, od finskeho skla-
datela Einojuhaniho Rautavaaru, takze som
sa nevyhol porovnavaniu. Dva diametralne
odli$né pristupy, kreativitu vSak nemoZno
upriet ani jednému z nich. Co viac si Zelat od
skupiny sympatickych mladych Madarov?
Len aby znova zavitali na sever od Dunaja...
Robert KOLAR

nych obyvatelov dopliiajii solisti pohy-
bujuici sa na medzinarodnych opernych
javiskach a nadsenci umeleckého suboru
mnichovského Gartnerplatztheater.
Priestor akusticky nesmierne pozoruhod-
nej drevenej stodoly dodava predstave-
niam Carminy Burany, Bernauerky,
Mesiaca ¢i Astutuli pozoruhodny genius
loci. VSetky tieto letné operné slavnosti
a festivaly roztrisené po krajine mimo
svetoznamych centier operného kumstu
dokazujui, Ze opera nie je ani zdaleka
elitarska, luxusna a vysoko stratova
zalezitost. Divak ma i pocas leta v ,pro-
vincii* moznost zaZit nejeden umelecky
hodnotny operny vecer. A to vsetko
vdaka kreativnemu naboju za scénou i na
scéne, nadseniu a senzibilite v hladisku a
Sikovnému kulttirnemu manazmentu.

| hudobng zivat
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Dramaturgia otvaracieho koncertu
abonentnej sezény SOSR 2010/2011
(30.10.) priniesla konfrontaciu ceskej
a ruskej hudby nielen koncertantnej (A.
Dvorak - Koncert pre violoncelo a or-
chester h mol op. 104, S. Rachmaninov
- Koncert pre klavir a orchester ¢ 2 ¢
mol op. 18), ale i orchestralnej v podobe
dvoch opernych predohier (B. Smetana -
Predand nevesta a M. |. Glinka - Ruslan
a Ludmila).

Stcasny $éfdirigent Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu Mario
Kosik mal pred sebou nelahkd umelec-
ka dlohu, stvarnit diela zlatého fondu
hudobného dedicstva. V jednoznacnom

Statny komorny orchester Zilina

V ramci abonentnych koncertov Stat-
neho komorného orchestra Zilina v Dome
umenia Fatra dostalo publikum 23. 9.
moznost vypocut si pod taktovkou ¢eského
dirigenta Leosa Svarovského diela Wolf-
ganga Amadea Mozarta, Mojmira Hanaka
(1960), Alexandra Guilmanta (1837-1911)
a Ludwiga van Beethovena.

Ako vstup do hudobného diania zaznela
Mozartova predohra k opere Cosi fan tutte.
Napriek tomu, Ze v niektorych momentoch
boli figliry na zaciatku fraz menej zretelné,
celkovy dojem bol vynikajuci. Transparent-
né a priehladné linie hudobného pradiva sa
niesli v adekvétne zvolenom tempe. Ambi-
tus dynamickych i charakterovych kontras-
tov orchestralneho diania zretelne anticipo-
val jednotlivé situacie a postavy z opery.
Hanakove Piesne pre mamu na basne Mi-
lana Rufusa pre baryton a orchester vtiahli
posluchaca do hlbokého citového sveta
skladatela i basnika, kde hudba a text tvorili
homogénny celok. Atmosféra charakteris-
tickych zvukovych ploch oslovovala hlbo-
kou osobnou vypovedou autora. Kontiry
melodickych linii v intimnej inStrumentacii
boli jasné a presné. Jan Duréo, sélista Ope-
ry SND, svojim deklamaénym prednesom
vystihol poetiku a naladu piesni. Spoluvy-
tvaral atmosféru spomienok autora a aké-
hosi mementa, vecne pritomného v ludskej
mysli. Silou svojej umeleckej vypovede,
intimitou a typom instrumentacie evokovala
skladba svet Sostakovicovej 14. symfonie.
Vsetci aktéri skvelo stvarnili exponované
dramatické, ako i kontrastné useky diela.
Treba vyzdvihnut aj vynikajtice individualne
solové vykony jednotlivych hracov v ramci
orchestra.

Guilmantova Premiére Symphonie op. 42
pre organ a komorny orchester v Upra-
ve Petra Hochela pondkla posluchacom
nevSedny zaZitok plny patosu, kontrastu
i koherencie. Kompletne vyuzity zvukovy
potencial orchestra korespondoval so zvu-
kom organu v koncertantnom Style a /o
concerto grosso. Miestami  detailnejsie
vykreslenie hudobnych gest, zretelnejsie
figry a jednotnejSie nastupy solistu by urci-

tradi¢nom ponimani sa niesla Smetanova
predohra, technicky i vyrazovo prepra-
covand, bez rusivych momentov. Celkom
inak vSak na mna zapdsobil Dvoiakov
violoncelovy koncert (sélista Ludovit
Kanta), v ktorom akoby celkom nerezo-
noval dynamicky naboj medzi sélistom
a orchestrom. Kanta sice spevne rozohral
prekrasne poetické zakulisie Dvorakovej
hudby, no v expresivnych tsekoch vyrazo-
vo nevykompenzoval vsetky jej kontrasty
a jeho Dvorak bol preromantizovany. Uz
vstupna myslienka, plna vznetlivej energie
i muzného naboja, musi predsa iskrit, a
toto v Kantovej interpretacii absentovalo.
Prirodzene, Ze i orchester bol tymto vykla-

te este podciarkli skvely dojem z celkového
vyznenia skladby. Orchester bol vyrovnany
a kompaktny vo vsetkych registroch a dy-
namickych skalach od hutnych ploch az
po jemné polohy. Pod vedenim dirigenta si
solista a orchester plynulo preberali frazy
a témy majestatnej kompozicie.

dom poznaceny, navyse v sekcii dychovych
nastrojov zazneli pocetné intonacné ,pri-
bliznosti”, nuz a vysledok bol jednoznaéne
nepresved¢ivy - rozvlaény, ,uplakany”
a rozdrobeny. V zaverecnej Casti sa do-
konca zretelné intonacné kolizie objavili
aj u solistu. Isté sklamanie z interpretécie
tohto prekrasneho diela vynahradila druha
polovica koncertu. Glinkova operna pre-
dohra bola rozohrana skvelo a zapdsobila
ako brilantné cislo orchestra.

Zaver koncertu patril hudbe S. Rachmani-
nova v interpretacii Mateja Arendarika,
ktorého som po prvy raz videl a pocul na-
Zivo. Sélista zvladol svoju ulohu znameni-
te - spolu s orchestrom sa nechal strhnut

Absolutnym vyvrcholenim koncertu bolo
uvedenie Beethovenovej Symfonie ¢. 2 D
dur op. 36. Odlahceny instrumentar dal
priestor Sirokej dynamickej Skale, plasticite
hudby, kontrastom a vynikli aj jednotlivé
sekcie interpretacného aparatu. Tempa
vietkych casti boli primerané so sebe

vzrusujucou hudbou. Hladal aj nachadzal
podstatu diela - spevnost, expresivitu i za-
dumcivost. Bol vyrazovo mnohovravny,
vyzdvihoval pluralitu kontrastov a dobre si
rozumel s orchestrom i dirigentom. Bude
nesporne zaujimavé sledovat dalsi ume-
lecky vyvoj tohto vyrazného umeleckého
talentu na slovenskej interpretacnej scéne.
K tomu st vSak nevyhnutné dalsie prilezi-
tosti. Pri pohlade na dalSiu programovi
skladbu abonentnych koncertov SOSR je
dobré, Ze dostanu prilezitost dalsi sloven-
ski interpreti a dokonca i pévodna, gene-
racne diferencovana slovenska tvorba.

Igor BERGER

vlastnym nabojom, ladenie dychovej sekcie
v medzihrach a jej dopiiianie sa so slacikmi
bolo brilantné. Zivé interpretacia vtiahla
posluchaca do nadcasovej dimenzie plynu-
ceho hudobného toku.

Koncert pontkol vsetkym navstevnikom
neviedny umelecky zaZitok - pestrii pale-
tu nalad a zazitkov od euforickych stavov
nadsenia a7 po hibku a zamyslenie sa nad
samotnym ludskym bytim. Viykon orchestra
bol sviezi, fakttira jednotlivych skladieb bola
plasticka a jasna. Ladenie medzi jednotlivymi
nastrojovymi skupinami bolo cisté, séla boli
suverénne. Interpretacia skladieb réznych
Stylovych obdobi a technicky narocné pasaze
boli zvladnuté s lahkostou v orchestralnom
aparate a nadhladom dirigenta, ktory svojimi
transparentnymi a Citatelnymi gestami tvoril
koherentnti jednotu s orchestrom.

Anton STEINECKER

HTF VMU, Zochova 1, Bratislava = Koncertna sala Dvorana ~ www.hkfestival.sk

ORGANIZATOR

PARTNERI
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T -
12.november ~ 18.30 hod. ~ cr.: BACH ~ HAYDN - HUMMEL ~ VORISEK ~ DUSIK ~ Petra MATEJOVA® kavie

~ 20.00 hod. ~ CHOPIN -~ Viviana SOFRONITZKI"/* kiavic ~ Sergei ISTOMIN ™/ violonzelo

13.november ~ 19.00 hod. - MOZART ~ BEETHOVEN -~ Mareck NIEWIEDZIAL™ hoboj ~ Rébert SEBESTA* kiarinet
Rudi LINNER * inventng roh ~ Szymon JOZEFOWSKI ™ fugot ~ Peter GULAS * kavie

MEDIALNY PARTNER

hudobngze

14.november 0 19.00 hod. ~ CHOPIN ~ SOLAMENTE NATURALI ~ Milo§ VALENT* umelecké vedenic
Daniela VARINSKA* ~ Jordana PALOVICOVA* -~ Viviana SOFRONITZ

SEMINARE - Viviana SOFRONITZKI - Sergei ISTOMIN ~ Paul McNULTY ~ VIAC INFORMACI] NA WWA.HKFESTIVAL.SK
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Konvergencie
11, ro¢nik medzinarodnéhio festivalu komornej hﬁdbi(, 20.-26. septembra, Design Factory, Bratislava

A

1. Karsko, V. Mendelssohn a J. Luptak [foto: ). Uhlikov4]

Na Konvergenciach fascintjé’rozmanitost - uvadzanie diel s roznymi datumami vzniku v invenénych kombina-

ciach, ktoré poskytuju priestor pre in$pirujiicu konfrontaciu tvorby i interpretov.

Nespominam si, kedy sa Konver-
gencie ponorili tak hlboko do minulosti
ako v pripade koncertu The Hilliard En-
semble a saxofonistu Jana Garbareka,
ktory do Dému sv. Martina 20. 9. pritiahol
nielen zberatelov nahravok uvedeného
siboru, ale aj obdivovatelov znameho
jazzového saxofonistu. Vykony Stvorice
spevakov a inStrumentalistu v programe
z aktualneho albumu Officium Novum os-
tanti pre mnohych na zozname nezabud-
nutelnych hudobnych zazitkov. (Recenzia
koncertu vyslav HZ 9.)

J. Potter aA. Field [foto: ]. Uhlikov4]

Otvaraci koncert: Mendelssohn
vs. Martint

Tradicnou zlozkou dramaturgie Kon-
vergencii byva konfrontacia niekolkych
skladatelov. Na koncerte 23. 9. sa v cen-
tre pozornosti ocitli Bohuslav Martinti
a Felix Mendelssohn Bartholdy. Na Gvod
zaznelo Duo ¢.1,Tri madrigaly” pre husle
a violu B. MartinG v interpretacii holand-
ského violistu Vladimira Mendelssohna
a vo Svajtiarsku Zijuceho slovenského
huslistu Igora Karska. Duo patri medzi
klenoty komornej literatdry, obsahuje
aluzie na ludovd hudbu, baroko i klasiciz-
mus a bolo vynikajucim uvodom k Mar-
tint neoklasickému Sldcikovému sextetu
H.224. Charakteristické pre Konver-
gencie je, Ze aj festivalové zoskupenia (v
tomto diele v zloZeni Igor Karsko, Ivana
Pristasova - husle, Vladimir Mendels-

sohn, Milan Radi¢ - viola, Jozef Luptak,
Andrej Gal - violoncelo, Richard Gaspar
- kontrabas) prinasaju intenzivne zaZitky,
ktoré clovek ocakéava od pravidelne kon-
certujlcich telies. Sexteto s nasledujtcim
Mendelssohnovym  Sldcikovym kvinte-
tom ¢. 2 B dur op. 87 spéjali klasicizujuce
prvky v sadzbe. V tomto pripade mi im-
ponovala [ahkost a tanecnost niektorych
tém, ich hravost a povab, ktoré vynikli
vdaka vynikajucej sthre a zvukovej prie-
zracnosti interpretacie.

Violonéelo, Bach a tanec

Pokracovanim vecera bol open air happening
s nazvom Cello & Dance/ Bach & Improvisa-
tions. Madarsky tanecnik a choreograf Krisz-
tian Gergye ucinkoval s Jozefom Luptakom,
ktory hral na ozvucenom elektrickom violon-
Cele Casti Bachovej Suity pre slové violoncelo
¢ 1Gdur BWV 1007 striedajlic ich s viastnymi
improvizaciami pre neho charakteristického
beatboxu. Tato violoncelistova ,rockerska”
poloha je démyselnou stcastou jeho ume-
leckého imidzu a suwisi s jeho prienikom do
inych Zanrov, ktoré predstavuju v dramaturgii
Konvergencii inovacny moment. Nie kaZdy
interpret klasickej hudby je schopny takto
prekrocit hranice”, no v Luptakovom podani
st podobné projekty zmyslupiné, zaujimavé
i inSpirativne. Improvizacia je narocnou pre-
vierkou invencie, najmé, ak interpret musi
reagovat na fantastu”, akym bol madarsky

tanecnik. Energiou srsiaci Gergye v postup-
nom choreografickom variovani opakujticich
sa tanecnych formuliek prezentoval metafo-
ricky pribeh, v ktorom bol pouliénym $asom
a trubaddrom, karikatdrou dvorana, rytiera,
ale i eleganom. Umelci na seba vzajomne re-
agovali a s vtipom dotvarali partnerov motiv,
tému, napad...

Ivan Siller detom

Hravé, veselé i velmi uZitocné bolo popolud-
nie 26. 9. s nazvom 3+2+1+1 v podani lvana

Sillera, Zuzany Bis¢akovej, Frantiska Kira-
lyho a Jazz Pops Up Fera Balesa. Zabavno-
naucny koncert pre deti a ich rodiov ma uz
na Konvergenciach tradiciu a patri podla mna
k podujatiam s viziou. Zdruzuje nielen mladé
hudobnicke rodinky, ale pritiahne aj starsiu
generaciu a pontika spolo¢nti zabavu pri sku-
mani hravej podstaty hudby. Ktovie, z kolkych
mladych, ktorych oslovilo Sillerovo lakanie do
sveta hudby, sa stan(i zanieteni milovnici hud-
by ¢i profesionalni hudobnici. Skusila som to
podivat a sledovat ocami a usami 3 - 12 ro¢-
nych deti, akych bolo na koncerte netrekom,
amyslim, Ze z programu mali p6zZitok.

Stormy Sunday

Predposledny festivalovy koncert 29. 9.
Bartok/Martini/Matej patril Slovenskému
komornému orchestru Bohdana Warchala,
dirigentovi, huslistovi Ewaldovi Danelovi a

solistom Jozefovi Luptakovi (violoncelo) a lva-
novi Sillerovi (klavir). Program tvorila kolaz
opusov rozmanitych autorskych vychodisk:
Daniel Matej - Stormy Monday, Béla Bartok
- Detom (arr. Leo Weiner), Witold Lutostaw-
ski - Pt ludovych melodii, Bohuslav MartinG
— Concertino pre husle, violoncelo a klavir H.
232.\ aprili 2010 premiérovana skladba Da-
niela Mateja Stormy Monday (podia Styroch
rocnych obdobi Antonia Vivaldiho) priniesla
na pddium Stylovii konfrontaciu. Kym skladba
nezaznela, mala som trochu obavy zo sklada-
telovej odvahy stperit s Vivaldiho ,trvalkou”.

Nastastie, dielo si zachovalo kompozicni
autonémnost i v zradnom teréne lakavej vival-
diovskej rétoriky. Matej adaptoval vivaldiov-
ské fragmenty spdsobom, ktory v konecnom
efekte vytvoril v jeho stpise diel zaujimavi
polystylovii odbocku. Stormy Monday ma
drive, ktory pritiahne posluchacovu pozornost
a v podstate s nim ,manipuluje”. Symbioza
Vivaldi - Matej neprekaza, naopak, radi ak-
ceptujeme autorom v bulletine spominané
Jpresvitanie” Vivaldiho spod nového Satu.

Nemenej zaujimavé boli i ostatné diela: napr.
Bartokov cyklus Detom. Vlyber z klavimeho
cyklu pdsobil v orchestralnom richu ako sled
farbistych miniatur, obrazkov a nalad. Trochu
odlisne koncipovanych Lutostawského Pt
ludovych melédii pripomenulo, ako sa i velki
bardi polskej hudby 20. storocia inSpirovali
ludovou piesiiou. Napriek malym plochdm
nechybali v obidvoch cykloch zaujimavé kom-
pozicné detaily, ktoré poskytli hracom indpiru-
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jaci priestor pre realizéciu. Specidlne miesto
medzi viacerymi koncertantnymi skladbami
Martini ma Concertino pre husle, violoncelo
a klavir. Tento ,trojkoncert” s vyvazenymi
solistickymi  partmi ohromi  predovsetkym
motorickou energiou tokatového typu. Trojica
E. Danel, I. Siller aJ. Lupték ich stvarnila dyna-
micky a s patricnou vervou.
Zaver Konvergencii vygradoval koncertom
komorného ansamblu (Ronald Sebesta -
klarinet, Martin Novéak — lesny roh, 1. Kars-
ko, Marian Svetlik - husle, V. Mendelssohn
- viola, J. Luptak - violoncelo, Miki Skuta
- Klavir) so Sldcikovym kvartetom ¢ mol op.
110 Dmitrija Sostakovica a Sextetom pre kia-
vir, husle, violu, violoncelo, klarinet a lesny
roh C dur, op. 37 bratislavského rodaka Ernd
Dohnényiho. Skoncit festival Sostakovicovym
slavnym kvartetom by bolo obvyklé. Oceriu-
jem vsak, Ze zéver Konvergencii pripadol aj
nadramaturgicku raritu, Dohnényiho Sexteto.
Sestica interpretov zo Slovenska, §vaj<ﬁarska,
Holandska a Ceska posobila ako stbor, ktory
spolu pravidelne hra, vystupuje i nahrava. Asi
aj vdaka tomu, Ze sa na Konvergenciach kaz-
doroche tito hudobnici stretavajd. Mohli sme
si vychutnat vynikajlicu stihru, vyrazovi in-
terpretaciu a pretimocenie zavaznych hudob-
nych tém so suverénnou lahkostou, pdZitkom
apodmanivou muzikalitou.

Melania PUSKASOVA

Bratislavska noc komornej hudby

Hoci sa termin konvergencie nezvykne bezne
pouzivat v sivislosti s hudbou, na Slovensku je
uz 11. rok symbolom festivalu, ktory si kladie
za ciel spajat a zbliZovat zdanlivo nespojitelné.
Konvergencie patria k etablovanym festiva-
lovym znackdm so stabilnou posluchacskou
zékladitou a zarukou dramaturgicky original-
ne a invencne rieSenych projektov, ktorych
typickym sprievodnym znakom je prijemnd,
neformalna atmosféra. Na tej sa vyraznou mie-
rou podiela aj priestor byvalej stavomontaznej
haly na Bottovej ulici — dnes moderné centrum
kultdry Design Factory, ktoré od roku 2005 za-

streduje rad projektov zameranych predovset-
kym na architekttiru, sticasny dizajn a umenie.
Jedenasty rocnik  Konvergencii priniesol
v priebehu Siestich dni 12 festivalovych a 2
mimoriadne koncerty. Neodmyslitelnou su-
Castou festivalu je uz tradicne Bratislavska
nockomornej hudby (24.9.), no na programe
bol aj profilovy koncert Juraja Grigléka a jeho
hosti Jazz Bass Acoustic & Electric Project
(23. 9.), ,harodeninovy” koncert kultovej
kapely Bez ladu a skladu (25. 9.) ¢i viaceré
multizanrové projekty.

Bratislavskii noc komornej hudby (24. 9.)
otvoril skladatelsky, no zarovei tak trochu
aj interpretacny ,dvojportrét” s nazvom
Hudba a pravda/Bach a Berger. \V/ podani
$pickovych slovenskych huslistov Igora Kars-
ka a Milana Palu zaznela jedna z najkrajsich
a zroven najtazsich skladieb baroka Bachova
Ciaccona z Partity ¢. 2d mol BWV 1004 ané-
sledne prva zimpozantného triptychu Konver-
gencii pre solové husle slovenského skladatela
Romana Bergera, ktory tento rok oslavil 80.
narodeniny. Dve odlisné skladatelské poetiky
vo svojej hre vystihli i obaja virtudzni, no typo-
vo Uplne rozdielni interpreti. I. Karsko ponal
Bachovu Ciacconu skor ako introvertnd, hu-
dobne cistd, komornti a Stylovo presnti vypo-
ved, M. Pala, v sticasnosti jeden z najvyhlada-
vanejsich interpretov sticasnej slovenskej hud-
by, vyzdvihol v Bergerovych Konvergencidch
1. aspekt silnej vyrazovej expresivity, virtuozity,
ale aj ich emoénii hibku a individualnu vpo-
vednti hodnotu. Myslim, Ze tak ako pre mia,
bol aj pre mnohych pritomnych tento koncert
neobycajnym hudobnym zaZitkom.

Po kratkej prestavke pokracovala piatkova
noc komornej hudby dalsimi dvoma koncert-
mi.V/ projekte Dumky a romance uviedli klavi-
ristka Nora Skuta, huslista . KarSko a violon-
Celista ). Luptak najskor Dvorakovo Klavirmne
trio & 4 e mol op. 90 B. 166 ,Dumky”, ktoré
doplnilo menej zname dielo Dmitrija Sosta-
kovica Sedem romanci na bdsne Alexandra
Bloka op. 127. Kardko, Skuta a Lupték st
vybornymi sélistami, ale i skisenymi komor-
nymi hraémi, ktori spolu hravajui sice pomerne
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Casto, no netvoria stabilné komorné zoskupe-
nie. Ich stihra posobila na pddiu mimoriadne
zomknuto a prirodzene, hraci sa zvukovo
navzajom dopifali a citlivo reagovali na zmeny
charakteru hudby. | preto interpretacii oblu-
beného Dvorakovho diela nebolo o vytknut.
Posluchaésky omnoho naroénejsie Sosta-
kovicovo dielo uviedla s triom sopranistka
Brita Margareta Brandt. Sedem romanci na
basne symbolistu Alexandra Bloka skompo-
noval Sostakovi¢ v roku 1967. Impulz prisiel
od Mstislava Rostropovica a jeho manzelky,
sopranistky Galiny Visnevskej, ktori skladatela
poZiadali o skladbu, ktori by mohli uvadzat
spoloéne. V konegnej podobe viak Sostakovi¢
obsadenie diela rozsiril na sopran a klavirne
trio. Prvé tri piesne sti sprevadzané vzdy iba
jednym nastrojom, dalSie tri s duom a az
v poslednej piesni sprevadzaji sopranistku
vietky tri néstroje. Viysledkom je neobycajne
posobiva sekvencia intimnych piesni o laske,
priatelstve a sile umenia (/. Pieseri Ofélie, Ill.
Boli sme spolu, IV. Mesto spi; VIl. Hudba),
ktoré sa striedajui s atmosférou prorockej vizie
nestastia, burky, tajomna (/. Gamayun, V.
Biirka, VI. Tajomné znamenia). B. M. Brandt
disponuje sytym, dramatickym sopranom
a vo Finsku patri k uznavanym interpretkdm
sucasnej hudby i opery. Napriek tomu, Ze in-
terpretacne naro¢ny sopranovy part romanci
odspievala bez zavahani, chybalo mi v jej po-
dani trochu viac akejsi tazko definovatelnej
JSlovanskej makkosti“ v hlase. Tym mam na
mysli najmé citlivejSie odliSenie rozdielneho
charakteru piesni, napr. pri intimnom dialégu
sopranu s huslami v tretej romanci Boli sme
spolu. Prekazalo mi tiez expresivne vibrato,
ktorého bolo na mnohych miestach privela.

Po prestavke festival pokracoval tretim kon-
certom Zemlinsky/Schénberg, ktory postavil
do konfrontacie dvoch sticasnikov, blizkych
priatelov, no po hudobnej stranke opét vyraz-
ne odli$nych autorov. V podani tria Ronald
Sebesta (klarinet), ). Luptak (violoncelo) a N.
Skuta (klavir) zaznelo najskor Trio pre klari-
net, violoncelo a klavir d mol op. 3 Alexandra
Zemlinského, ktorého dielo sa ¢oraz CastejSie

3. november 2010 (streda), 19.00 hod. / Palffyho palic, Zamocka ul.

SONATOVY VECER

Jan Levoslav Bella, Alexander Albrecht, Alexander Moyzes

16. november 2010 (utorok), 19.00 hod. / Dvorana VSMU
BELA BARTOK A JEHO BRATISLAVSKI ZIACI A PRIATELIA

Béla Bartok, Alexander Albrecht, Stefan I\'émcth-Samorinsky, Ernest Dohnanyi

13. december 2010 (pondelok), 19.00 hod. / Palffyho palic, Zamocka ul.

20. december 2010 (pondelok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

KOMORNA HUDBA SOVIETSKEJ AVANTGARDY
Arvo Piirt, Sergej Slonimskij, Alfred Schnittke

Hudobny fond
Music Fund Slovakia

Peter PAZICKY - klavir

Magdaléna BAJUSZOVA - klavir

HUSLOVY RECITAL
Alexander Moyzes, Dezider Kardo$

Juraj CIZMAROVIC - husle

Zuzana CIZMAROVICOVA - Klavir

Marian SVETLIK - husle
Magdaléna BAJUSZOVA - klavir
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objavuje na koncertnych podiach; v druhej cas-
ti koncertu bolo doplnené efektnou, jednocas-
tovou Komornou symféniou op. 9¢. 1 Arnolda
Schonberga. Schénbergovo dielo z roku 1906,
napisané povodne pre 15 sélovych nastrojov,
bolo uvedené v tprave Antona Weberna pre
Lpierotovsky” ansambel, v ktorom predcha-
dzajlice trio doplnila rakiiska flautistka Irm-
garde Messinova a slovenska huslistka lvana
PristaSova. U interpretov treba opét vyzdvih-
nit velka profesionalitu, vysokd technickd
a interpretacnui Urover, citlivé reagovanie na
zvukovy balans v jednotlivych pasézach, ako
i maximélnu zohratost a preciznost v nastu-
dovani, pricom Schonbergova Komornd sym-
fonia bola pre mna jednoznacnym vrcholom
Bratislavskej noci komornej hudby.

Being Dufay

Zaver 5-hodinového piatkového hudobného
maratonu patril spoloénému projektu dvoch
britskych hudobnikov, ,ex-hilliardovca“ Johna
Pottera a Ambrosa Fielda, ktory vo svojej
tvorbe spaja Ziva interpretaciu s digitalnymi
technoldgiami. Pod nazvom Being Dufay spo-
jili na prvy pohlad dva nespojitelné svety: vo-
kalne fragmenty z diel renesancného majstra
Guillauma Dufaya posliiZili ako akysi cantus
firmus, ku ktorému sa v zmysle pravidiel mo-
dernej techniky pridavali nové a nové elektro-
nické zvukoveé vrstvy. Viysledné audio-vizuélna
koléz (s video projekciami Michaela Lyncha)
prekracovala asi vSetky predstavitelné hranice
Zanru, $tylu a zvukovych moznosti. Od pro-
jektu s nézvom Being Dufay som vak mozno
ocakavala prave viacej z Dufaya. Spociatku
prijemny kontrast prirodzeného ludského hla-
su v excelentnom podani charizmatického Po-
ttera a nevtieravého, ambientného elektronic-
kého prostredia vytvaraného nazivo Fieldom
na pddiu sa postupne menil na jedno velké
spektrum prevazujlcich elektronickych zvu-
kov, v ktorom sa pdvodné vokalne fragmenty
liplne stracali. Zvlast osobity zaZitok sa po
koncerte u miia v plnej miere nedostavil. Moz-
no to bolo len Gnavou po predchadzajlcich
troch koncertoch a mozno by mi k nemu v tej-
to pokrocilej nocnej hodine tplne postacila len
Dufayova étericka hudba zhmotnena neuveri-
telnym hlasom vynikajticeho tenoristu...
V ramci tohtorocnych Konvergencii som na-
vstivila este jeden unikétny projekt spéajajdci
hudbu s hovorenym slovom amalbou (25.9.).
Autorsky koncept klaviristu M. Skutu a spiso-
vatelai performera Daniela Hevieras nazvom
Fiiga slov a obrazov vychédzal z mySlienky
prepojenia réznych druhov umenia, v tomto
pripade konkrétne hudby, slova a malby na
principe improvizécie a momentalnej vzjom-
nej inspiracie jeho aktérov. Priamo pred ocami
divakov tak vznikali hudobné, slovné a vytvar-
né fugy” Cerpajuce v prvom rade z Bacha;
zjeho hudby, ktor hral a na ktort improvizo-
val vynikajlci Skuta, ale i z jeho mena, ktoré
do svojich slovnych a vytvarnych improvizacii
Sikovne zakomponoval Hevier. Projekt bol
zéroven vyjadrenim pocty majstrovi, ktorého
260. vyrocie Gimrtia si hudobna obec na celom
svete tohto roku pripomina.
Rok 2010 sa v histdrii Konvergencii zapi-
$e pravdepodobne medzi najlspesnejsie
rocniky.

Janka KUBANDOVA
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Space

8. roénik medzinarodného hudobného festivalu, ISCM - Slovenska sekcia, 7.-9. oktéber, Stidio 12, Jakubovo namestie, Bratislava

Sedem koncertov pocas troch vecerov, mnozstvo slovenskych premiér, konfrontacie tvorby slovenskych a zahrani¢nych autorov, domacich
a zahranicnych interpretov - to vSetko ponukol 8. rocnik festivalu Space, ktory svojou dramaturgickou ponukou vyznamnou mierou zapliia
medzeru po v minulom roku uzavretych Veceroch Novej hudby.

Robert KOLAR
Ir$ai plays IrSai

Jednoznacne najvyssiu navstevnost zazna-
menal vdbec prvy koncert festivalu. Niet sa
Co Cudovat, Jevgenij Irsai patri v poslednych
rokoch k najprominentnej$im a najhrava-
nejsim slovenskym (dnes uz snad mozno
povedat, Ze slovenskym) skladatelom a zda
sa, ze okruh jeho obdivovatelov sa stale
rozSiruje. Fanusikovia, priatelia, kolegovia
- pedagdgovia z konzervatéria & VSMU,
Ziaci jeho kompozicne;j triedy, ale aj celkom
nezainteresovani zaphnili sélu Studia 12, aby
si vypoculi premiéru IrSaiovych klavirnych
Schénberg Variations v autorskom interpre-
tachom podani.

Priblizne hodinu trvajtci cyklus svojim na-
zvom odkazuje na Bachove Goldbergove
variacie a ¢iastocne aj vychadza z ich formy
(30 variacii ohranicenych da capo ariou);
zéklad materialu - ale taktiez mnoho zo
zvukového idedlu - zasa prebera z Finf
Klavierstiicke op. 23 Arnolda Schdonberga,
s ktorym ma IrSai mimochodom spolocné

to, Ze sa narodil v roku Schonbergovej smr-
ti. Dielo vznikalo postupne od roku 2002
a zavisené bolo v minulom roku. Mozno aj
preto bol charakter jeho hudobného mate-
ridlu posluchacsky narocnejsi v porovnani s
popularnej$im” tonom Irsaiovych skladieb,
ktoré som pocul v nedavnej minulosti, co ma
koniec-koncov celkom prijemne prekvapi-
lo. DIhd doba vzniku variacii sa zrejme tiez
podpisala pod ich roznorodost; bolo v nich
pocut zaujimavé momenty, ako aj obcasné
smerovanie k banalite. Raciondlna praca
s tdnovym materialom (aj ked' dnes mézu
podobné postupy v kompozicii pdsobit dost
konzervativne) ma celkom zaujala, podobne
aj nastrojova virtuozita niektorych varicii i
ozvlastnenia ako napr. expresivne klastrové
plochy vytvarané prudkym striedanim pe-
dalov boli zvlast pdsobivé. K menej $tast-

nym momentom podla mia patrila napr.
Lorganova” variacia, ktord IrSai zahral na
syntezatore, zaznamenal ju a neskor prehral
ako podklad k dalej z variécif, ktord hral na
klaviri. Tento postup bol sam osebe dobrym
napadom, zvlastna mi vsak prisla samotna
hudba - snad to bolo ,umelohmotnym"”
organovym zvukom, ale mozno aj charakte-
rom pouZzitej harmonie a celkového vyrazu,
no nevedel som sa zbavit pocitu, Ze som
sa zrazu ocitol v dome smdtku... Napriek
tomu boli Schdnberg Variations zaujimavou
skusenostou aj po interpretacnej stranke,
hoci verim, Ze zrejme nie vSetko vyslo pod-
la autorovych predstéav. V kazdom pripade,
ist s koZou na trh" ako skladatel a interpret
zaroven, a pritom zaujat roznorodu skupinu
posluchacov, urcite nebolo lahkou tilohou...

It's Gonna Rain

Druhy koncert predstavil hudbu dvoch skla-
datelov, ktorych spéja Zidovsky povod, no
pre ktorych mal tento fakt zasadne odlisné

dosledky: kym Steve Reich mal v USA ako
prislusnik zémoznej Zidovskej komunity
otvorenti cestu k naplneniu svojich ume-
leckych ambicii, Gyorgy Ligeti bol tazko
postihnuty rasovou politikou Tretej riSe
a jeho cesta k svetovej slave bola omnoho
komplikovanejSia. Napokon sa obaja stali
osobnostami, bez ktorych je vyvoj hudby
2. polovice 20. storocia nemyslitelny, repre-
zentujuc v hudobnom mysleni a estetickom
zalozZeni polaritu amerického a eurdpskeho.
Aj tento koncert ukazal, Ze ide o dva zatial
takmer nezlucitelné svety.

Znamej Reichovej skladby Violin Phase sa
ujal cesky huslista David Danel, v podstate
uz pravidelny host bratislavskych festivalov
orientovanych na novsiu hudbu. Zahral ju
bez problémov, hoci fazové posuny dalSich
huslovych hlasov prehravanych zo zaznamu

miestami pdsobili trochu zvlastne, akoby
mimo zékladného pulzu. Toto ozvlastnenie
vsak Danelovi nespdsobilo Ziadne tazkosti
a skladba vyznela kompaktne, nestracajtic
20 svojej hypnotickej posobivosti.

Na neskort Ligetiho Sonatu pre violu sélo
podla mia zatial' na Slovensku nedozrel
Ziadny interpret. S jej extrémnymi tech-
nickymi a vyrazovymi narokmi sa pokausil
vysporiadat Julian Veverica, no s diskutabil-
nym vysledkom. Z jeho podania bolo zrej-
mé, Ze sa v tejto skladbe citi neisto - zvlast
v prvej Casti prezradzalo jeho nervozitu
neisté vedenie slacika (Co sa vsak od 3. Casti
zlepsilo) aj necista intonacia - intonacné
odchylky nezneli tam, kde boli predpisané,
flazolety sa tiez neozyvali, ako by mali... In-
terpret okrem toho (zrejme pre technickd
narocnost) vynechal 4. cast, ¢o vSak vzhla-
dom na to, Ze jeho verzia Ligetiho sonaty
bola skor trapenim, pokladam za plus. Ne-
viem, ¢i nie je lepsie skladbu nehrat vdbec,
ako ju hrat netipInd a nezvladnutd...

S Ligetiho ranou Sonatou pre sélové vio-

Quasars Ensembleé [foto:

loncelo sa po odzneni Reichovej It's Gonna
Rain, reprodukovanej zo zaznamu, predsta-
vil renomovany violoncelista Jozef Luptak.
Jej technické naroky si mensie ako v pripa-
de Violovej sonaty, no ani tu nema inter-
pret lahku tlohu. Luptakovi sa vynikajico
vydarila prva €ast, kde ukazal velmi pekndi
violoncelova farbu a dobre premyslenti
koncepciu. V druhej, virtudznej casti poso-
bil rovnako sebaisto, hoci tu mi miestami
vadil Luptikov mozno prili§ ,romanticky”
vyraz hraniciaci niekedy s exaltovanostou.
Myslim, Ze sa k Ligetiho hudbe prili§ nehodi.
Samozrejme, je na kazdom interpretovi, aka
pecat vtlaci dielu, no s exaltovanostou sa ne-
raz spaja aj nie prave Cista intonacia (zvlast
vo vyssich polohach), na ktoru si akosi ne-
dokazem zvyknut. Nieco podobné mozno
povedat o Luptakovom podani Reichovej

kompozicie Cello Counterpoint, kde hra
solové violoncelo na podklade z vopred na-
hratych hlasov. Necisto a obcas trochu tvrdo
nasadzované tony v harmonicky priezracnej
Struktire posobili cudzorodo. Co by som
vsak chcel zvlast vyzdvihnit, je Luptakovo
skvelé ovladanie pravej ruky, vdaka ¢omu
vyzneli Reichove pregnantné rytmy presne
as potrebnou samozrejmostou.

Okolo sveta

Mozno to bolo len vyberom konkrétnych
skladieb predvedenych na tomto koncerte,
no konfrontacia sveta slovenskych skladate-
lov a skladatelov, ktori Zli alebo Zijii od nas na
zapad, vyznela pre mia akosi jednoznacne.
Vladimir Bokes a Jozef Podprocky sa ocitli na
jednom programe v susedstve mien ako La-
chenmann, Berio ci Xenakis. Na jednej strane
tradicnost, mozno az isty konzervativizmus,
na strane druhej otvorenost, snaha prekra-
Covat hranice vSedného... Musique triste op.
68 pre slacikové trio Vladimira Bokesa a Ex-

presie op. 6 pre husle a violu Jozefa Podproc-
kého (interpretmi boli clenovia Quasars
Ensemble, huslista Peter Mosorjak, violista
Peter Zwiebel a violoncelista Andrej Gal) mi
v tento vecer v porovnani s dielami ,velkych
mien" pripadali - mozno aj vdaka porovnaniu
datumov vzniku - skratka fadne, bez napadu,
ktory by ma prekvapil a prindtil pozorne na-
Clvat a Cakat, ¢o sa udeje v nasledujticej chvili.
Podprockého skladby (islo o vyber z cyklu)
boli skr kompoziénymi etudami zo Student-
skych cias a neviem, ¢i ich zaradenie bolo dra-
maturgicky najstastnejsie. Bokesovo trio bolo
samozrejme neporovnatelne ambicidznejsim
dielom, skladatelovou hudobnou spovedou
reagujlicou na udalosti v jeho osobnom Zi-
vote, no jeho hudobna substancia ma zvlast
neoslovila a zanechala vo mne nanajvys pocit
akejsi akademickej korektnosti. Technologic-

| hudobng zivat




ké novoty, ktoré autor vyskusal, mi vzhladom
na to, Ze i$lo o skladbu z konca 90. rokov, uz
také nové nepripadali.

Z vykonov clenov Quasars Ensemble boli
zaujimavé solové violoncelové kompozicie
v podani Andreja Gala - krasna Beriova
Les mots sont allés, ako aj Lachenmannova
skladba Pression fiir einen Cellisten z prelo-
mu 60. a 70. rokov, kde je violoncelo so skor-
daturou poutzité ako zdroj najrozmanitejSich
zvukov, Casto na hranici pocutelnosti. An-
drejovi Galovi je tento typ repertoaru blizky,
takze sa v skladbe mohol napino vyzivat...
Samozrejme, nemozno zabudnit na vykon
Petra Mosorjaka v skladbe Crin pre solové
husle Jorgeho Sancheza-Chionga. Virtudz-
ne vedeny huslovy part je v nej pohotovo
sprevadzany hlasovym prejavom interpre-
ta, ¢o v solistovom podani vyznelo vtipne
a nenttene. Koncert uzavrela kompozicia
lannisa Xenakisa Ikhoor pre slacikové trio.
Quasars v jej drazdivych rytmoch doslova
srsali energiou a aj ked'to mozno nebola ab-
solttne bezchybna interpretacia, bola zrej-
me najlepsia, aku si v sticasnosti mézeme od
slovenskych interpretov predstavit.

Radical Cut

Takto nazval Jevgenij Irsai svoju skladbu pre
Stvorrucny klavir z roku 2005. Stala takmer
presne uprostred programu a jej ,radikalny
rez", po ktorom sa celkom zasadne meni jej
charakter, bola skutocne zlomovym bodom
dramaturgie tohto koncertu. Po prvykrét sa
na festivale predstavil jeho hlavny organiza-

Jonathan Powell [foto: I. Lanyiova] I

tor Ivan Siller aj ako interpret. Jeho partner-
kou v Stvorrucnej hre bola Andrea BaleSo-
v4, s ktorou Siller ispesne spolupracuje od
roku 2002.

Prva cast koncertu sa niesla v ahSom téne,
ked' zazneli dve série Stravinského Stvor-
rucnych skladbiciek z cias 1. svetovej vojny
(Trois pieces faciles a Cinq piéces faciles)
a po nich Ragtime Marka Piaceka, skladba
Stylovo prakticky zapadajica do rovnakého
obdobia, hoci napisana bola roku 2004.
Dvojica preukézala svoju zohranost i samo-
zrejmost v ovladani repertoaru a nenttene
muzicirovala. Potom prisiel ,radikalny rez"
Jevgenija IrSaia a zaverecny stiSeny, cho-
ralovy ton jeho skladby pripravil podu pre
Stvorrucné miniatary z cyklu Hry Gyorgya
Kurtaga, resp. Kurtagove klavirne adaptacie
Bachovych choralov. Obom interpretom

je Kurtagov svet blizky, co napr. ukazal ich
minuloroény projekt so Ziakmi ZUS a jeho
lispesny vystup v ramci festivalu Melos-
Etos. Zaujimavym spdsobom tak bratislav-
skému publiku zasa cosi odkryli z tohto
jedinecného a svojského zvukového aj mys-
lienkového sveta. Niektoré zo skladbiciek
(napr. Bardnok BoZi's imitaciou organovych
mixtur) boli pre mia skuto¢nym prekvape-
nim. Jedina vyhrada by sa tykala toho, Ze rad
kratuckych skladieb mi v tento vecer pripa-
dal takmer nekonec¢ny a moja posluchacska
koncentréacia miestami nevyhnutne ochabo-
vala. Menej niekedy znamena viac, aj ked'
tato moja pripomienka sa vztahuje vyhradne
na kvantitu prednesenej hudby.

Kralovna noci

Druhy vecer festivalu pokracoval po vydat-
nej kurtagovskej nadielke v ,madarskom
tone” aj v dalSom koncerte. Predstavila sa
na fiom sopranistka (asi preto ten nazov)
Helga Varga-Bach s klavirnou spolupracou
Ivana Sillera. Prvt, tradiénejsiu polovicu
vyplnili piesne Bélu Bartoka - najprv vyber
zraného cyklu Desiatich madarskych piesni
pre spev a klavir, potom znamejsie Dedin-
ské scény -, v druhej znel opit Kurtag a na
koniec Cage.

Znalost madarciny sa odrazila v spevackinej
prirodzenej deklamacii textu, v Dedlinskych
scénach sa prejavil jej Zivy temperament
a suznenie s empaticky, komorne spreva-
dzajucim klaviristom. Kde-tu ma trochu
vyrusil sopranistkin sklon k opernému pre-

javu a mozno prilisné ,popustenie uzdy” jej
objemnému hlasovému fondu.

Ten skvele vyuzila v druhej polovici progra-
mu. Velimi zaujimavé boli Kurtagove Jozsef
Attila-Toredékek, 20 piesni pre sopran sélo,
ktoré spevacka podala s vyraznym emotiv-
nym nabojom. Skoda len, e posluchadi,
ktori nerozumeji madarcine, nemali k dis-
pozicii preklady textov. Myslim, Ze v takom
pripade by boli (inak pomerne depresivne)
piesne este zaujimavejSim zazitkom.
Sopréanova Aria Johna Cagea z roku 1958
Ziada od interpretky okrem pohotového
striedania viacerych Stylov aj menej tradicné
prvky spevackeho prejavu, ako napriklad
pouZivanie vlastného tela ako nastroja i
vydavanie zvukov roznymi objektmi. Toto
zvladla Helga Varga-Bach doslova dokona-
le; jej hlasové, pohybové a mimické kreacie
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vdychli verbalno-grafickej partitire stiera-
jucej tradicne chapané rozdiely medzi skla-
datelom a interpretom Gizasnti dynamickost.
Spevacka respektovala Cageove pokyny
s fantastickou duchaplnostou a nedovolila
posluchacom polavit v pozornosti ani na
chvilu. Myslim, Ze iSlo o jeden z vrcholov
festivalu a jednoznacny prejav nadSenia zo
strany publika bol celkom opodstatneny.

Sonata

Spolupraca Ivana Sillera s Davidom Dane-
lom v minulosti priniesla zaujimavé plody
na pdde Vecerov Novej hudby a aj koncert,
na ktorom znela komorna hudba Charlesa
Ivesa, na chvilu takpovediac vzkriesil ducha
Vecerov. Z Ivesovych Styroch huslovych
sonat zaznela $tvrta a cast z tretej. Skladby
vytvorené pocas 1. svetovej vojny doplnili
diela pre husle a klavir z toho istého obdo-
bia, no napisané na eurépskom kontinente
- Sonata Leosa Janacka a Vier Stiicke op. 7
Antona Weberna.

Pre mna osobne bol tento koncert ,od-
dychovym” vdaka lezérnej, komornej
atmosfére vytvorenej dvoma hudobnikmi
s chutou hrajtcimi hudbu, ktorti maju radi.
Miestami - azda najviac v Ivesovi - sice
obcas bolo citit mierne napitie v ich vza-
jomnej koordinacii (samozrejme, pokial ide
o Sillera, organizovat festival a dva veéery
po sebe na iom vystupovat s celkom odlis-
nym programom nie je jednoduché), nijaké
fatalne nasledky to vSak nemalo. Vysledkom
bola milo, vyslovene v komornom duchu

Jonathana Morgﬁn Hayes [foto: | I

interpretovana hudba bez naznakov zvelico-
vania Ci exaltacie. Tato komornost a stried-
most som ocenil zvlast u Janacka, ktorého
expresivny Styl neraz vedie interpretov
k forsirovanému vyrazu, niekedy na hranici
Jtrhania strin”...

Vecer anglickej hudby

Prekvapenie v kazdom smere cakalo na
navstevnikov festivalu v jeho poslednom
.dejstve”, ktorého jedinym aktérom bol brit-
sky klavirista a skladatel Jonathan Powell.
Tento hudobnik si od momentu, ked'si sadol
za klavir a zacal hrat, ziskal pozornost publi-
ka a myslim, Ze si ju dokazal udrzat po celd
dizku percepéne pomerne naroéného recita-
lu. Mozno to bolo aj vdaka zvlastnej zmesi
ostrovanskej distingvovanosti a extravagan-

cie - to prvé zosobiioval jeho verbalny prejav
a dostojné vystupovanie, to druhé jeho diha
ruzova kravata a samozrejme Zivelna, mimo-
riadne energicka klavirna hra.

Na programe boli vyhradne Zijtici britski skla-
datelia - najstarsim bol John White (1936),
najmladsim Morgan Hayes (1973), ktory bol
na koncerte pritomny osobne. Zépal, s kto-
rym sa Powell pustil do jeho Lute Stop, do-
slova vyrazal dych. Hral takpovediac celym te-
lom, vyloZene fyzicky, na predvadzanti hudbu
reagoval spontannymi hlasovymi prejavmi,
no vzdy ovladany prirodzenou hudobnickou
inteligenciou. Extrémne komplikované ryt-
mické pradivo skladby vystihol s prikladnou
preciznostou, pricom neprestaval udivovat
mimoriadne adresnym ténom a efektivnym
tiderom. Akoby pre Powella neexistovala hor-
na hranica dynamického rozsahu klavira, no
svoje ohromuijtice forte nezneuZival ako lacny
efekt Ci prostriedok na zakrytie technickych
nedostatkov hry.

A aka je vlastne stcasna anglicka klavirna
tvorba? Je Stylovo pomerne roznoroda;
skladatelsky prejav autorov zasttipenych
v programe sa pohybuje od tradicnej (a ¢i
postmodernej?) tonality k prisne skonstru-
ovanym skladbam s velmi komplikovanou
Struktdrou a drsnou zvukovostou. Rovnako
tu bolo mozno najst zaujimavosti aj kon-
vencnosti ¢i banality. Ak bolo mozné pozo-
rovat nejaky globalny rys, mozno vieobecne
spolocny pre anglickych autorov, potom to
bola praca so zvukom klavira, s vyuZivanim
celého jeho tonového rozsahu a Sirokého
spektra farebnych a artikulacnych moznosti.

=

K tym tradicnejsim alebo konzervativnejsim
patrili kratke Sonaty Johna Whitea, variacie
na ludovii piesen The Durham Strike Howar-
da Skemptona; ako pomerne konzervativny
autor sa predstavil aj saim Powell vo svojej
Sonate VII. K tym progresivnejsim patril
okrem Hayesovej skladby aj zaverecny Piano
Concerto No. 4 Michaela Finnissyho, jedného
z najprominentnejSich britskych skladatelov
sticasnosti. V tomto klavimom koncerte,
kde musi hrac okrem dlohy sélistu zaroven
suplovat sprevadzajuci orchester, sa Powell
ukazal ako idealny interpret so zmyslom pre
Lorchestralny” zvuk klavira a schopnostou di-
ferencovat jednotlivé vrstvy narocnej faktary.
Myslim, Ze zaver festivalu Space sa sotva mo-
hol vydarit lepsie a difam, Ze tohto pozoru-
hodného britského umelca na Slovensku este
budeme vidiet a pocut. |
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V koncertnej sieni Dvorana sa
13. 10. uskutocnil Otvaraci
koncert akademickeho roka
2010/2011. Komorny orchester
VSMU pod vedenim Alexandra
Jablokova uviedol diela Griega,
Purcella, Mozarta a Vivaldiho.
Ako solisti sa predstavili Ale-
xander Jablokov (husle) a Hana
Friedova (sopran).

(mr)

Obcianske zdruZenie Musa
Nostra, Kultdrne centrum Medzi-
bodrozia a Pouzia v Kralovskom
Chlmci a Csemadok vo Velkych
Kapusanoch pripravili v dioch
2. 10.- 22. 10. piaty rocnik festi-
valu Hudobné dni Pouzia. K za-
ujimavostiam dramaturgie patrili
0. i. fragmenty Erkelovej opery
Bank Ban, v ktorych sa pred-
stavili Laszlé Honinger (tenor)
a Kelemen Matis (barytdn).

(mr)

9. 10. sa Wagnerovym Rynskym
zlatom zacala v sieti multikin
CINEMAX séria priamych
prenosov z newyorskej Met-
ropolitnej opery. Pocas sezony
2010/2011 si zaujemcovia mdzu
v HD kvalite pozriet este dalSich
10 atraktivnych titulov. Nebude
medzi nimi chybat Donizettiho
Don Pasquale s Annou Netreb-
ko, ale napriklad aj Nixon v Cine
od Johna Adamsa.

(mr)

Bratislavsky chlapcensky zbor
sa. v ramci vybranej Sestice zbo-
rovych telies zacastnil 19. 7.- 5.
8. na 10. ro¢niku Medzinarodné-
ho zborového festivalu v Taipei,
organizovaného Nadaciou Taipej-
skej filharmonie, pricom teleso
sa predstavilo aj v dalSich piatich
mestach. Nésledne ucinkovalo
desat clenov BChZ v predstaveni
Pucciniho Bohémy v ramci ume-
leckého zajazdu Opery SND
(3.,4.25.9.), ktora s titulom
hostovala na cyperskom Pafos
Aphrodite Festival.

(mr)

Najnovsi CD album multiinstru-
mentalistu Juliusa Fujaka Kon-
vergencie do vrecka (Hevhetia
2010) obsahuje o. i. kompoziciu
Petrofénia. Skladba, pévodne
realizovana pre program Radioa-
kustica Ceského rozhlasu, ziskala
prémiu Hudobného fondu. Na
nahravkach, uverejnenych na
CD vyd. Hevhetia, spolupraco-
vali osobnosti experimentalnej
a alternativnej scény ako napr.
Jon Rose, Weryan Weston, Robo
Roth ai.

(mr)
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ISCM World New Music Days v Sydney

Predstava dlhej cesty do Australie ma vobec nelakala. Dvadsatpit hodin v lietadle, tri prestupy... Let z Viedne
som stihol na poslednti chvilu, hoci som autom z Banoviec nad Bebravou, kde som bol predsedom klavirnej
stitaze Klavir 20. a 21. storocia, doslova , letel”.

Cesta vSak na pocudovanie ubehla
pomerne rychlo. Do Sydney som prile-
tel rano. Program International Society
for Contemporary Music World New
Music Days (ISCM WNMD) bol ako
vidy nabity, takZe ,jet lag" nepricha-
dzal do tdvahy. Hned dopoludnia ma
¢akalo zasadnutie Valného zhromai-
denia ISCM (Medzinarodna spolo¢nost
pre sucasnt hudbu), zorientovanie sa
v Sydney a zoznamenie s novymi ludmi.
Jednym z dovodov navstevy v Sydney
bolo aj potvrdenie zaujmu Slovenskej
sekcie ISCM usporiadat ISCM WNMD

na Slovensku v roku 2013. Buduci rok
sa podujatie uskutocni v chorvatskom
Zahrebe, o rok neskor v belgickych
mestach a v roku 2013 na Slovensku
a v Rakusku. Zaujem o organizovanie
festivalu je medzi clenskymi krajinami
obrovsky. Uz teraz je zname, Ze v roku
2014 sa festival bude konat v Polsku,
o rok neskor v Slovinsku, nasledovat
budu Portugalsko, Kanada a USA. Kan-
didatdra sa ziskava na zaklade prezen-
tacie koncepcie a realnych moznosti na
zorganizovanie podujatia. Slovensko
kandidovalo na usporiadanie Svetovych
dni hudby, ako sa WNMD tiez zvyknu
nazyvat, po prvykrat, no bol to sen nie-
kolkych generacii skladatelov. Dobrou
spravou a sucasne velkou vyzvou je, ze
valné zhromazdenie spolo¢nosti v Syd-
ney nasu kandidaturu schvalilo.

Koncept

Podstatni cast ISCM WNMD  tvo-
ria koncerty, na ktorych sa taziskovo
prezentuje hudba 60 ¢lenskych krajin
ISCM. Byva nepisanym pravidlom, Ze
hostujuca krajina sa snazi v ¢o najsir-
Som meradle prezentovat na podujati

aj tvorbu domacich skladatelov, takze
som si vypocul pomerne velké mnoz-
stvo australskej hudby. Najviac ma
zaujala skladba Obssesion od Michaela
Smetanina, ktory bol aj Ziakom Louisa
Andriessena. Pocas festivalu odznelo
30 réznych koncertov, dopiianych zvu-
kovymi instalaciami a vystavami. Orga-
nizatorom, australskemu Hudobnému
centru, festivalu AURORA, Australske-
mu rozhlasu a Konzervatériu Sydney,
sa podarilo niekol'ko vynimocnych veci.
Cely festival bol vysielany nazivo a kon-
certy su archivované na Specialnej we-

bovej stranke. Bolo by dobré, pokusit
sa 0 podobny projekt aj u nas. Koncerty
v Sydney sprevadzali slovom znami roz-
hlasovi moderatori. Niekedy nahradili
slovo rozhovorom s interpretmi alebo
skladatelmi. Osobne ma moderovanie
koncertov vyruSovalo, uvadzala sa
kazda skladba a nezdalo sa mi to velmi
zaujimavé, no posluchacom pri radi-
ach a internetovych portaloch to azda
mohlo pribliZit atmosféru v koncertnej
sale.

Nastroje

Kazda sala, v ktorej sa konal koncert,
bola vybavena prvotriednym klavirom
znacky Steinway. Viem, Ze ide o opa-
kujuce volanie smadného na pusti, no
Slovensko naozaj potrebuje kvalitné
nastroje. Nielen kvdli nam klaviristom,
ale hlavne kvoli posluchaéom. Uz sme
si zvykli hrat na zlych nastrojoch, po-
sluchac je vsak velmi ochudobneny, ak
pocuje hudbu (Specialne sucasnd hud-
bu), ktora je preiiho tplne nova, v zlom
akustickom priestore a na nevyhovuji-
com nastroji. V Sydney Steinwaye boli
a hrali na nich Studenti aj ich pedagé-

govia. Tento projekt patril medzi moje
najoblubenejsie. 24 kratkych skladieb,
v trvani od dvoch do Styroch minut,
na podiu dve koncertné kridla a pri
nich klaviristi vo veku 15 az 18 rokov.
Kazda, naozaj kazda skladba bola in-
terpretovana na vysokej profesionalnej
trovni a s hlbokym pochopenim jej
obsahu. O dei neskdr som mal podob-
ny zazitok, ked sa na Konzervatdriu
uskutoénil koncert pedagégov. Skola
evidentne vytvara kvalitné zazemie na
interpretaciu stcasnej hudby a vycho-
vava kvalitnych absolventov. Presved-

1. Siller [foto: D. Rusnokov4]

¢ili ma o tom tieto dva koncerty a fakt,
Ze [udia z Konzervatdria sa organizacne
a produkcne podielali na priprave fes-
tivalu. Verim, Ze aj u nas sa podari ak-
tivne zapojit do festivalu predstavitelov
vietkych stupiiov umeleckého vzdela-
vania na Slovensku.

Dramaturgia

Vytvorit kvalitni dramaturgiu festivalu
ISCM WNMD je naozaj tazka uloha.
Hlavnd liniu (od roku 2011 je to po-
vinnost) musia tvorit skladby ¢lenskych
krajin. V praxi to znamena, ze kazda
clenska krajina vyberie Sest roznych
skladieb svojich skladatelov a krajina,
ktora festival organizuje, musi z tychto
skladieb zvolit aspor jednu pre kon-
certné uvedenie. ,Call for scores” - ob-
sadenie, pre ktoré mozu byt skladby
zaslané - vypisuje hostujiica krajina.
Okrem narodnych sekcii sa mozu pri-
hlasovat skladatelia aj ako jednotlivci.
Su to stovky skladieb, z ktorych mu-
site vybrat to najlepsie. Pri pocuvani
desiatok skladieb, takych réznych ako
krajiny samotné, som si s hrdostou
uvedomil, Ze na Slovensku mame vela
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dobrych skladatelov pistcich zaujimava
hudbu. V roku 2013 tak budeme mdct
prezentovat slovenskd hudbu v SirSom
zabere a v podani nasich interpretov.
Viac informacii o aktualnom rocniku
mozno najst na www.worldnewmusic-
days.com.au.

ISCM World New Music Days
2013

Festival ISCM World New Music Days
sa v roku 2013 uskutoéni v Bratislave,
Kosiciach a vo Viedni. Hlavnym partne-
rom Slovenskej sekcie ISCM je Eurdpske
hlavné mesto kultiry - Kosice INTER-
FACE 2013 a Hudobné centrum. Festival
vnimam ako prileZitost na zlepSenie po-
stavenia siicasného umenia na celom Slo-

vensku a sprostredkovanie jeho hodnot
¢o najsirSiemu spektru publika, vratane
zviditelnenia nasich skladatelov a inter-
pretov. Niekolko pripravnych projektov
realizujeme uz tento rok. ISCM WNMD je
prestizny celosvetovy festival s 90-rocnou
histériou, ktory sa bude prvykrat vo svo-
jej historii konat aj na Slovensku. Nemali
by sme tato Sancu premeskat. Verim, ze
s viziou, ktorti mame, a tvrdou pracou sa
nam to podari. Clenmi pripravného timu
st Ivan Siller, Daniel Matej, Marian Leja-
va, Irena Lanyiova, Silvia Zvarova, Olga
Smetanova, Andrea Bale$ova, Marek Pia-
¢ek a Ronald Sebesta.

Ivan SILLER
Autor je umeleckym a organizaénym
riaditefom slovenskej casti festivalu
ISCM World New Music Days.

ISCM WNMD 2013

V ramci 2. ro¢nika medzinarodného
jazzového projektu JazzPlaysEurope
Laboratory, na ktorom participuje
i Hudobné centrum, sa 13. 11. na
festivale Jazz FOR SAle v Kosiciach
uskutocni spolocny koncert Siestich
hudobnikov zo zii¢astnenych eurép-
skych krajin: Kristina Fuchs - spev
(Holandsko), Oliver Maas - klave-
sové nastroje (Nemecko), Roman
Janoska - husle (Slovensko), lvann
Cruz - gitara (Franctzsko), Maciej
Garbowski - kontrabas (Polsko),
Lander Gyselinck - bicie nastroje
(Belgicko). Spoluorganizatorom je
kosické Zdruzenie Forsa. Sestica hu-
dobnikov sa11. 11.-25. 11. predstavi
aj v mestach Bruggi, Genk, Vroclav,
Tourcoing, Amsterdam a Dortmund.
Viacinfo: www.jazzplayseurope.eu

(ep)

Sucastou medzinarodného projektu
RE:NEW MUSIC, do ktorého je za-
pojené Hudobné centrum, bol koncert
suboru Melos Ethos Ensemble pod
vedenim Zsolta Nagya 14. 10. v Kon-
certnej sieni Karola Szymanowského
na Hudobnej akadémii Katoviciach

s dielami Pierra Bouleza, Romana Ber-
gera, Régisa Campa, Pawta Hendricha
a Bruna Mantovaniho. S uvedenym
programom sa teleso predstavilo aj

1. 10. v Slovenskom instittite vo Viedni
a2.10. v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paléca v Bratislave v ramci cyklu
podujati ,Koncerty v centre”.

(ep)

HUDOBNY ZIVOT hlada NOVYCH AUTOROV
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Studovali ste pod vedenim niekolkych reno-
movanych huslistov. Ktoré momenty boli pre
vas umelecky rast najdolezitejsie?

K laske k husliam ma viedla uZ pani ucitelka
Maria Skladana na ZUS v Bratislave. Velmi
rada spominam na profesora Pazderu, kto-
ry mal na méj umelecky vyvoj zasadny vplyv.
Chodila som k nemu na letné kurzy od svojich
deviatich rokov. Hoci som z jeho hodin velakrat
odchédzala s placom, kazdé dalSie prazdni-
ny som v sebe ,nasla odvahu” a ila na kurzy
znova. Dnes viem, Ze to malo pre mna velky
vyznam. Casto spominam na profesorku Karli-
kovu z konzervatdria; velkou oporou a radcom
mi bol i pan profesor Novotny na JAMU. Cez
prazdniny som si prave uvedomila, Ze na svo-
jich pedagdgov som mala velké Stastie - kazdy
z nich ma naucil nieco iné.

Mate za sebou vitazstva v mnohych inter-
pretacnych sutaZiach. V ¢om vnimate ich
prinos?

Sttaze pre mna znamenaju v prvom rade ob-
rovsku motivaciu, ciel, ktory ma nuti neustale
pracovat. Samotné siitaze ma bavia napriek
tomu, Ze prinééajlﬁ velky stres, zatial ho vSak
zvladam. Dalej sti pre miia zaujimavé aj zo zve-
davosti, pretoZe samotné pocuvanie ostatnych
ma casto inSpiruje.

Odkedy sa venujete hre na husliach?

Na ZUS som zacala chodit, ked som nemala
este ani pat rokov. Mamina vidy spomina, Ze
k husliam som si nasla cestu sama. Vyrastala
som v hudobnom prostredi, pravidelne som
chodila na koncerty aj do divadla a to ma prav-
depodobne ovplyvnilo. Spominam si, Ze som
najprv bola ,zamilovana” do fagotu, ale nako-
niec zvitazili husle. Teraz by som ich nevymeni-
la za Ziaden iny nastroj.

Pravidelne koncertujete doma i v zahranici.
Na ktory zo svojich koncertov urcite neza-
budnete?

Rozhodne na trojtyzdiiové turné v Amerike.
Mala som vtedy patnast a dodnes na tie koncer-
ty velmi rada spominam. Boli to neuveritelné
zazitky, ked ludia v publiku vstavali a tlieskali
s obrovskym nadsenim. S komornym zborom
bratislavského Konzervatéria som tam stravila
krasne tyzdne a mimo koncertov vznikli medzi
nami vztahy, ktoré sa nezmenili ani po rokoch.

Ako ¢lenka European Union Youth Orchestra
ste absolvovali turné po EU pod taktovkou
Vladimira Ashkenazyho...

Tento projekt je uréeny mladym Studentom,
ktorych do orchestra vyberaji na zaklade dvoj-
kolového konkurzu. Kazdu krajinu EU potom

12

[foto: archivL. K&psovej]
\

LUCIA KOPSOVA o

husle

zastupuju maximalne traja
hudobnici. Na EUYO mam
velmi pekné spomienky,
bola to pre mia uplne
nova skdsenost, nové za-
zZitky z velkych miest, z
najprestiznejsich koncert-
nych sal. A skutocnost, Ze
tieto koncerty dirigoval
Vladimir Ashkenazy, to
este umocnila.

Okrem solovej a orches-
tralnej hry sa nevyhybate
ani komornému hraniu...
S gitaristom Tomasom
Horkom pésobim uz Stvrty
rok v Duu TERES. Spojenie
husli s gitarou mi otvorilo
novy hudobny rozmer, je
krasne, indpirujuce a zauji-
mavé aj tym, Ze nejde o tra-
di¢né zoskupenie, a preto
som ndtend premyslat,
ako sa s gitarou najlepsie
zvukovo dopliat. Momen-
talne pracujeme na nasom
debutovom CD, ktoré by
malo vyjst do konca roka.
Snazime sa o interpreta-
ciu originalnych skladieb
pre toto obsadenie; v su-
Casnosti sa zameriavame
na hudbu skladatelov 18.
a 19. storocia a na cesku
hudbu 20. storocia.

V juni ste ukondili sti-
dium na JAMU v Brne.
Aké si vaSse momentalne
plany?

Chcela by som este Stu-
dovat niekde v zahranici,
vyskasat nové moznosti,
hrat a realizovat sa. Chys-
tam sa na sutaz F. Kreislera
vo Viedni a v marci vysti-
pim s Filharméniou Brno
ako solistka v Huslovom
koncerte Maxa Brucha.
S duom sa chystame na
sutaz do Japonska, mame
tieZ naplanované zaujima-
vé koncerty v Cechach a v
novembri budeme hrat na
matiné v Bratislave.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudobng zivot
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Exaquier, dulce melos, nonportile...
Strunove klavesové nastroje v stredoveku

Vladimir RUSO

Génius hudby ani v stredoveku nespal, ale tvoril a tesil
sa z tonov a rozkoSe, ktorl mu spdsobovalo hladkanie
klavesov. Kedy a kto si prvykrat sadol za polychordicky
inStrument a zacal hrat obomi rukami? Kedy a kto ob-
javil nadherné spektrum subtilnej polyfénie? To mozno
zostane navidy zahalené riskom tajomstva a historikom
ostane iba priestor na scholastické Spekulécie.

Exaquier a clavicytherium

V stredovekej literatire sa casto objavuje nazov
klavesového néstroja exaquier (v anglickej litera-
tare chekker). David Kinsela o nom napisal:,,Chek-
ker predstavuje organologicku Loch Ness.“ Frank
Hubbard sa v roku 1955 vyjadril podobne: ,,Otdzka
exaquieru nds suzuje a pondra do nepredstavitelnej
tmy.“ Aké problémy v§ak moze mat potom ¢éinska
organoldgia, ked 4359 rokov pred Cristoforim (t. j.
2650 p. n. 1.) hravali v Cine na nastroj ke, ktory mal
50 stran (kazdu spletenu z 81 jemnych hodvabnych
vlakien) a pohyblivé kobylky. Co to bolo? To u je naozaj poriadna Loch
Ness! Znacne transformovanym potomkom tohto nastroja mozZe byt
dodnes (hoci zriedka) v Cine pouzivana klavesovo-gombikovo-kladivko-
va citara.! Aké mame zachytné body pri lGSteni zahad prvych klavesovych
nastrojov v Eurépe?
V roku 1000 Guido z Arezza (990-1050) vraj ako prvy pouZil klavesnicu
na polychorde. Vymyslel dajne pohybliva kobylku na monochorde, pri-
dal viac stran a klavesy.? Je to iba mytus? V roku
1360 poslal anglicky kral Eduard II. Janovi
Francuzskemu, ktory bol prave vo vizeni,
exaquier vyrobeny Jehanom Perrotom. O 17 ro-
kov neskor piSe Guillaume de Machaut vo svo-
jej poéme La Prise d’Alexandrie o ,,eschaquir
d’Angleterre*: ,Musses de blef ¢ ‘on prent eu ter-
re Trespie, l’eschaquier d Engleterre, chofinie,
flajos de sous.“ [,,Muizy (t. j. hudobné nastroje)
z dreva, dovezené z Trespie, ako eschaquier z
Anglicka, symfonia (t. j. organistrum), flauty.”]
Podobna zmienka pochédza aj od stredovekého
francuzskeho basnika a skladatela Eustacha
Deschampsa (1378). V roku 1385 kupil bur-
gundsky dvor exaquier vyrobeny v Tournai
a o tri roky neskor napisal kral Jan Aragonsky
svojmu bratrancovi Filipovi Smelému, aby mu
poslal exaquier —, instrument semblant d ‘orgu-
ens que sona ab cordes abte de tocar exaquier
los petit orguena“ [ ,,eschaquier, instrument po-
dobny organu, na ktorom zneju struny a je ako
maly organ (t.]. portativ) “]. Nastroj bol znamy i
v nemecky hovoriacich krajinach — v roku 1404

Chekker (exaquier) ako portativové clavicytherium,
kopia ). Petersa (USA) podla S. Virdunga (1511).
Rozsah: g-a* [foto: www.jackpeters.com]

sa v Der Minne Regel spomina jeho nemecky ekvivalent Schachbrett.
V roku 1511 kapilo lotrinské knieza viacero nastrojov,,faisant [ ‘echigier,
orgues, espinette et fluctes“, v roku 1560 Antonius de Arena pise o ,,exa-
cherium e strumento per danza“. 1de o posledny vyskyt nazvu v literattre
a exaquier vymiera — Loch Ness sa nenavratne ponara do jazera. Pocas
spominanych 200 rokov sa exaquier objavoval hlavne v rukach kralov a
vysokej Slachty — musel byt teda dostato¢ne vyvinuty, aby mohol tvorit
kralovsky dar a ako taky musel byt i naleZite luxusny.

Okrem tychto sporych udajov existuje aj mnozstvo ikonografickych do-
kazov o existencii dokonalych klavesovych nastrojov v 15. storo¢i. Na
rytinach, kresbach, obrazoch, v inicialach, na iluminéciach, freskéch i
reliéfoch vidno mnozstvo ¢embal od portativnych az po velké, tiez na-
stroje poloZené na stole, dalej klavicytéria (vertikalne ¢embal4) roznych
velkosti, klavichordy i virginaly. NajstarSie zachované klavesové stru-
nové nastroje ako aj prvé dvojmanuélové nastroje su prave clavicythé-
ria. Ktory z nich zodpoveda exaquieru, ak vychddzame z toho, Ze nastroj
¢asto spominany v literattire musel byt niekedy zobrazeny? Vieme, Ze
exaquier pochadzal z Anglicka a podla Jana Aragénskeho je to néstroj
podobny organu. Z hladiska polohy korpusu musi byt teda vertikalny,
nema vsak pistaly, ale struny. Jeho rozmery st podobné malému orga-
nu, portativu alebo pozitivu. Je teda zrejmé, Ze exaquier je malé clavi-
cytherium velkosti portativu alebo pozitivu! Tak to pochopili aj niektori
stavitelia historickych nastrojov a stavaju chekker/exaquier ako porta-
tivne clavicytherium s pomerne komplikovanym prenosom pohybu z
klavesu na plektrum podla Virdungovho traktatu Musica getutscht und
auszgezogen (Bazilej, 1511), ini postupuji podla nakresov Henryho
Arnaulta de Zwolle. Ked sa pouziju ¢revové struny, vydavajuce makky,
melodicky a spevny ton, Siriaci sa priamo k posluchacovi a nie odrazom
od vrchnej dosky horizontélne polozenych néstrojov, musi byt po¢ava-
nie takéhoto nastroja emotivnym zazitkom.

Existuju aj kopie najstarSieho zachovaného klavicytéria (1480), ktoré
je aj najstar§im strunovym klavesovym néstrojom vobec. M4 dve re-
zonan¢né dosky, vrchna zabera asi polovicu plochy korpusu a st na
nej tri velké rozety vo forme gotickych dveri.
Spodna doska zapina celd plochu korpusu
a je na nej namalovany obraz. Na veku je zo-
brazena postava v rimskom odeve s kopijou v
ruke. Toto clavicytherium mé mosadzné plek-
tra, ¢o by zodpovedalo Arnaultovmu nazvu
¢embala — clavicimbalum (cimbalum nezna-
mena cimbal, ale ¢inely). Nastroj z roku 1480
musel mat teda jasny, ostry aZ briskny ton.
Exagquier i velké clavicytherium maju struny
napnuté vertikdlne (kolmo na klaviaturu),
no zachovali sa i dve klavicytéria so strunami
vedenymi pozdiZne s klaviatirou (Florencia,
Museo Kraus a lipské Instrumentenmuseum
der Universitit). Tieto dva maja teda miesto
brnknutia na struny na opa¢nom konci ako
je klavesnica, teda hore. Ponad struny vedu
abstrakty (lahké drevené tiahla) od klavesov
k beZcom a so strunami sa krizuji v pravom
uhle. To vytvara dojem Sachovnice, ¢o mohlo
byt zakladom slova exaquier. Oba néstroje
maju zborové ostrunenie — 2 az 4 (!) bronzové

struny pre kazdy klaves.
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Clavicytherium z Lipska je dvojmanualové, ide o
najstar$i zachovany dvojmanualovy néstroj vobec.
Ma 15 dvojitych striin v base (C—fis), 12 trojitych
(gfis") a v diskante 22 Stvoritych velmi tenkych
strin (g’—€®). Spodny manual hra tutti (zborovo),
vrchny len na jednotlivych strunach. Dispozi¢ne ide
teda o dokonalt strunovd kopiu gotického mixti-
rového organu! Hoci mal nastroj vysku len 88 cm,
nebol portativny, ¢o by bol aj nezmysel. Je to pozi-
tivovy nastroj, musi sa polozit na st6l, v minulosti
mal mozno aj vlastny goticky podstavec. Mechanika
tychto dvoch klavicytérii nebola zrejme ticha, lebo
abstrakty su dost dlhé a prevod je komplikovany.
Ani chod klavesov teda nebol velmi prijemny, na-
priek tomu velky rozsah — od C (s kratkou oktavou)
po €° a dva manudaly umoziuju predstavu o vyspe-
losti klavesovej literatury v stredoveku. Oba nastroje
zrejme pochadzaju z rovnakej dielne a st postavené
ako typické talianske cembalé (con casa esterna, t. j.
s vonkaj$ou skrifiou), maju malovanu skriiiu, veko
zvnutra je tieZ malované a nastroj si lezi ako vo va-
ticke. Preto vSetky najstarSie zachované klavesové
nastroje pochadzaju z Talianska. Skrina byva oSar-
pana vekom a nepriaznivymi udalostami, no obsahu
vo vnutri sa viac-menej ni¢ nestalo.

Klavichord

Klavichord je velmi ¢asto zobrazovany ako maly utly néstroj. Je to naj-
intimnejsi klavesovy strunovy néstroj, znejuci v dynamike pianissimo.
Preto sa prili§ nehodil na komornd hru, sldzil skor na rozjimanie a jem-
né muzicirovanie, v tomto zmysle je velmi inSpirativny. Organologovia
uvadzaju ako jeho predchodcu monochord. Monochord je teoreticky
pristroj, nie hudobny nastroj, ktory sa pouzival sa na meranie intervalov
a ich vztahov. Vo Vietname sa viak monochord ddn bdn uz vyse 1000

rokov pouziva ako hudobny néstroj, podobne
ako v Cine z Vietnamu dovezena dlhostrunna

citara M5%%E  (duxiangin). ,,Monochord cum
claviculae et tangent“ je dolozeny v Eurdpe z
roku 1157. Ze by to bol pozostatok Guidovho
vynalezu? Ramis de Pareja v Musica Practica
(1482) pise, Ze nastroje s jednoduchym pota-
hom stran si monochordy, s dvojitym (zboro-
vym) klavichordy. Johannes de Muris uz viac
nez sto rokov pred Parejom opisal v Musica
Speculativa (1328) monochordy s jednou az
Styrmi strunami a monochordy s 19 strunami,
¢o je viazany klavichord (t. j. niekolko tonov je
hranych na jednej strune). Z tychto vyjadreni
je zrejmy povod klavichordu v monochorde. V
roku 1404 Eberhard von Cersne v Der Minne
Regel opisuje Styri zakladné typy klavesovych
nastrojov: Schachbrett (exaquier), clavicor-
dium (klavichord), clavicimbalum (¢embalo),
clavicytherium a monocordium (monochord).
Klavichord mal v Taliansku, Franctuzsku a
Flamsku ¢asto nazov monocordium. Z roku
1400 pochadza reliéf anjela hrajticeho na kla-
vichorde obomi rukami (Anglicko), Juan de
Carrion namaloval okolo roku 1400 podob-
ného anjela. Taliansky maliar a iluminator
Leonardo da Besozzo namaloval klavichord
na gotickom podstavci so Styrmi nohami
(1433), takZe interpret pri nom stoji a hra

Clavicytherium (1480) zo zbierok londynskej
Royal College of Music [zdroj: internet]

brazujuci dvadsatStyri kralov z Apokalypsy, ktori
hrajt na dvadsiatich hudobnych nastrojoch. Styria
v popredi spievaju moteto v Style Ars nova na text
Sanctus, ostatni st vyobrazeni s najdolezitejSimi
nastrojmi stredovekého instrumentara. Medzi nimi
je aj maly viazany klavichord. Na obraze v paléci
vojvodu Federiga da Montefeltro v Urbine (1479)
je na stole len tak mimochodom polozZeny bohato
intarzovany klavichord, ¢o naznacuje vysoku vy-
spelost talianskeho nastrojarstva. Ma velky rozsah
od kontra F, G, A, B, H po f?. Klaviattra vy¢nieva
z korpusu bez balkoénovej podlozky, o je typicky
znak gotickych klavesovych nastrojov. Co vsetko
sa mohlo zachovat nebyt vojen! Klavichord je totiz
taky subtilny, Ze mohol len tazko prezit znicujuce
vojnové obdobia. Necudo, Ze najstarsi zachovany
nastroj, ktory postavil Domenico da Pesano, pocha-
dza az z roku 1543. Subtilnost klavichordu stvisi
s tym, Ze tri, Styri a kedysi aZ pét klavesov hralo na
tej istej strune, teda nastroj mohol byt velmi tzky.
Volny, neviazany klavichord sa objavil aZ o niekolko
storo¢i neskor, v baroku. Pre kazdy klaves mal jed-
nu strunu, bol teda va¢si i $irsi, existovali aj nastroje
so zborovym ostrunenim (zdvojené struny), ktoré
boli eSte vacsie. Akordicka hra v stredoveku eSte ne-
existovala a viazanost klavichordu (nemoznost za-
hrat malé a velké sekundy) v polyfonii velmi nepre-

kazala. Klavichord mal mnoho mien: clavis, clavier (este aj v Bachovych

Dulce melos [zdroj: internet]

¢asoch), clavicord, manicord, tympanon, douce melle, dulcimer. Bol velmi
obltibenym néstrojom najmé v Nemecku, kde ho vedel vyrobit kazdy
schopnejsi stolar. (!) Cechy nemali ziadne namietky, ak klavichord posta-
vil stolar. Ak by sa v8ak stolar pustil do organu, mal by opletacky s cechmi
i sudmi. Pre potreby organistov sa zacali neskor stavat dvojmanuélové
klavichordy s pedalom, pricom pedal bol Gplne samostatny. Takyto kla-
vichord bol idealnym pre cvicenie organistu a jeho pedagogickt ¢innost.

Hocimal dve klavesnice a pedal, jeho dynami-
ka sa pohybovala od p do pp. Klavichord ma
aktivnu klaviatiru, organista teda nehral na
klavichorde ako na organe, ale do istej miery
mohol ovplyviiovat intonaciu a dynamiku.
Aky by to bol dnes vynikajtci pedagogicky
prostriedok! No v dnesnej syntetickej dobe si
radsej dame na usi sluchadla...

Dulce melos a nonportile

Henri Arnault de Zwolle ,,mditre en Médecine
et en Astrologie demeurant en Dijon“ (maj-
ster mediciny a astrologie, byvajuci v Dijone)
piSe v roku 1440 v teoretickom traktate o
,,Clavicordium zui sonaret ut dulce melos“. Co
je dulce melos? Dalsia Loch Ness? Podla opi-
su Arnaulta mal dulce melos 12 parov strin
natiahnutych nad koncami 35 klaves. Struny
st natiahnuté nad kobylky, ktoré ich rozdelu-
junatrisekcie a tak klavesy udieraju na struny
vo svojich sekciach. Na konci klavesu je dre-
vena tycka, na konci ktorej je kus mosadze.
Ked sa klaves stlaci, tycka vyleti a kovovou
¢astou udrie strunu. Ide teda o legitimneho
prapraotca dvoch sirodencov — kladivkového
a tangentového klavira. Dulce melos nemal
vSak zrejme prili§ dokonali mechaniku, a
tak ho klavichord, virginal, ¢embalo a cla-
vicytherium vytlacili z existencie. Prilezitost

obomi rukami. Z roku 1448 pochadza Codex
Casimirianum (Franz Hoch, Coburg), zo-

Dulce melos, képia J. Petersa podia H. A. de Zwolleho.
Rozsah: H-h? [foto: www.jackpeters.com]

vyuzit potencial tohto napadu prisla o nie¢o
neskor, v ¢asoch Cristoforiho, Silbermanna,

hudobng zivot



Steina a dalSich. Aj tak mozno Zasnut, aky pestry zvukovy obraz mal pred
sebou Guillaume de Machaut (1300-1377) len v suvislosti s klavesovymi
nastrojmi. Exaquier, clavicytherium, ¢embalo portativnej velkosti, velké
¢embalo, virginal, dulce melos, klavichord, organ a organovy portativ —
9 nastrojov rozli¢nej zvukovej farebnosti a rozlicnej moznosti pouzitia!
A ak by sme k tomu pripocitali aj nonportile (v roku 1460 spomina toto
spojenie klavicytéria a pozitivu prazsky teoretik P. Paulirinus) potom by
Machaut na workshope v Cambrai mohol Ziakom predstavit 10 roznych
klavesovych nastrojov. Antonius de Arena (1574) vymenovava celd ro-
dinu klavesovych nastrojov: claverium (¢embalo), organum (organ), es-
pineta sola (spinet, virginal), espineta organisata (nonportile, spojenie
clavicytheria a organu a virginalu a organu), manicordium (klavichord),
eschacherium (portativne clavicytherium), chiplachaplum (?), fonfonia
(?) acalamela (?).

Cembalo

Ako vzniklo ¢embalo? Nazov clavicymbolum sa objavil uz v roku 1404 v
traktate Eberharda von Cersneho. Vo Weimarer Wunderbuch (1440) je
rytina s tromi muzmi. Jeden prave dviha velky pohér s vinom, druhy hra
na ¢embale polozenom na stole s treti po¢tva. Cembalo ma tvar velkého
kridlového psaltéria a na konci ma zavesenu klaviaturu. Na kresbe Zial nie
je nakreslena lista prikryvajica mechaniku bezcov — umelec zrejme nero-
zumel mechanike nastroja. Jan van Eyck (c. 1390-1441) namaloval trio
hudobnikov hrajucich na gotickej harfe, stredovekej lutne a psaltériu. To
ma presne ten isty kridlovity tvar ako cembalo vo Weimarer Wunderbuch.
Hudobnici hnani tazbou zahrat to, co
spievali viachlasé vokalne subory, zrejme
spojili psaltérium s klavesnicou. Zeby to
urobil uz Guido z Arezza v roku 1000? Z
roku 1450 pochédza vyraz ,salterio con
tastiera“, ¢o poukazuje na genealdgiu
klavesového nastroja. Ulohou vynélez-
cov bolo vymysliet spdsob rozoznenia
struny inak ako priamo rukou (s brkom
¢i kovovou navleckou na prstoch, plek-
trom), ale prenesenim pohybu ruky cez
klaves a rozne velmi domyselné mecha-
nické prvky aZ po plektrum na klavicyté-
riu a velmi jednoducho na ¢embale. Bol
to epochalny vynalez. Teraz mohol jeden
hudobnik zahrat to, ¢o spievalo mno-
ho spevakov. Hudobnik vyobrazeny vo
Weimarer Wunderbuch v$ak zrejme hra
tance a intavolované ludové piesne, lebo
sa pritom je a pije. Klavesova literattra bola teda od samého zaciatku vel-
mi bohaté a roznoroda.

Cembalo malo v tej dobe jeden manual a v base nebola chromatika, ¢o bol
vplyv organu, kde sa Setrilo materialom na najhlbsich, teda i najvacsich
pistalach. Kratku oktavu v base (klaviattira sa zacina od E, ale na klavese
E znie C, na Fis znie D, na Gis znie E) stavali na vSetkych klavesovych na-
strojoch a hlavne na organoch velmi dlho a tplna chromaticku klaviataru
(od kontra F na ¢embalach a klavichordoch) priniesli az Franctzi v 18.
storoci (grand ravellement). Na rezonan¢nej doske ¢embala bolo viacero
pomerne velkych roziet (podobne ako na klavicytériu), ¢o sposobovalo
Specifické zafarbenie zvuku. Néstroje existovali v roznych velkostiach: od
najmensich portativnych cez stolové az po najvacsie. Taliani stavali cem-
bal4 jemnej a lahkej konStrukcie, dosky korpusu sa merali na milimetre.
Vacsinou boli z cédrového alebo cyprusového dreva, ktoré je dost makké
a aromatické. Aby nastroje uchrénili, ukladali ich do drevenych krabic
kopirujucich tvar ¢embala a nddherne zdobenych malbami, rezbami, ne-
zriedka i skulptarami. Kedze nadmerné zdobenie samotného ¢embala by
branilo rezonancii, néstroj ostaval va¢Sinou ¢isty. Skrina posobila aj ako
pridavny rezonujuci material, ktory obohacoval farebné spektrum zvuku
¢embala o hlboké tony. Cédrové drevo korpusu a skrina zvuk prifarbova-
li, vysledkom bol velmi nosny a mikky ton. V neskorSom obdobi Taliani
stavali velké a dlhé nastroje, ktoré neboli uchovavané v skrini (in casa es-

llustracia z Weimarer Wunderbuch [zdroj: internet]

HISTORIA

terna), dojem néstroja ulozeného v skrini bol iba naznaceny pri klaviatare
(false inner-outer). Tieto nastroje (clavicembalo da camera) mali hrubsie
steny a silny nosny ton.

Virginal a spinet

Bol virginal len malou obdobou ¢embala? Nie. Virginal mal kovové
plektra i struny, spinet mal plektra z pierok a zo zac¢iatku mal struny
¢revové. Vo zvuku je to obrovsky rozdiel. Konstrukéne vSak boli oba
nastroje s obdiznikovou skrifiou rovnaké. Az po roku 1561 mali oba
plektra z pierok. Taliansky vedec a fyzik Julius Caesar Scaliger v
Poetices v roku 1561 napisal: ,,nunc ab illis spinetam nominam* —
yodteraz sa aj clavicimbalum aj harpicordium nazyvaju spineta, teda
maju plektrd nie z kovu, ale z pierok“. Plektra z mosadze sa az do rene-
sancie pouzivali v juhonemeckych virginalovych ¢embalach (korpus
mali ako velké ¢embalo, body trsnutia mali od prazca az takmer po
stred znejticej dizky struny). Najstarsia zmienka o virginale pocha-
dza z roku 1460 (P. Paulirinus), najstarsi zachovany nastroj je z roku
1493 (A. Paisiello z Modeny). Najstar$ia sprava o spinete je z roku
1496 a hovori o tom, Ze knazna D”Angouleme si takyto nastroj kipi-
la. Najstarsie talianske virginaly a spinety majt obdiznikovy a viacu-
holnikovy tvar (penta- az oktogonalny). Oktogonalne su v Taliansku
najcastejsie, v Anglicku i Flamsku sa stavali iba velké obdiznikové
nastroje. To, Ze virginal ¢i spinet nie je iba mala obdoba ¢embala, do-
kazuje aj fakt, Ze sa zachovali aj dvojmanualové néstroje a v zdobeni
virginaly a spinety daleko pred¢ili cembala. Taliani vyzdobovali vir-
ginaly velmi bohato rezbami, intarzia-
mi, vkladanymi drahymi kamenmi a
striebornym kovanim. Nejeden takyto
skvost by mal dnes hodnotu miliénov!
Zachovali sa aj obdiznikové spinety
so zavesenym pedalom. Z toho je jas-
né, ze virginal nie je nejakou malou
nahradou ¢embala, ako sa dnes ¢asto
tvrdi. Virginal sa od ¢embala znac¢ne
lisil hlavne vo zvuku. Bod brnknutia
na virginale je totiz uprostred zne-
jocej dizky struny. KedZe mriezka s
bezcami prebieha Sikmo, v diskante
je najdalej a v base najblizsie. Klavesy
teda nemaju rovnaka dizku — basové
su omnoho kratSie ako diskantové.
Stavitelia sa ich snazili vyvazit, lebo
aj ich prostredny bod, na ktorom su
na liSte zachytené, sa musi posuvat, a
tak je ponor klaves smerom do basu ¢oraz plytsi, ¢o sposobuje pri hre
znacény diskomfort. Okrem toho vSetky mechanické deje na klavesni-
ci prebiehaju v najaktivnejSej ¢asti rezonancnej dosky, a tak sa na nu
prenésaju i rozne ruchy, €o tiez nie je velmi prijemné. Bod brnknutia
v polovici znejucej struny v§ak vydava intenzivny, sonérny, hlboky a
fantazijny ton podobny harfe, bez vysokych alikvotnych ténov, ktoré
st pre ¢embalo také typické. Cembala majti na rozdiel od virginalu
bod brnknutia tesne pri prazci a klavesnica je vyrovnana.

Najvicsiu oblubu mali tieto nadherné nastroje v Taliansku, kde sa za-
chovalo 47 virginalov z 15. a 16. storo¢ia. Co vlastne znamena virginal?
Do roku 1617 sa pojem virginal v literattre vysvetloval od slova virgo
(panna). Virginal bol skutoc¢ne velmi populdrny medzi mladymi da-
mami. (V skutocnosti je ndzov odvodeny od slova virga, ¢o znamena
palicku bezca, ako to vysvetluje i Paulirinus: ,,Virginale dictum quod uti
virga...“ Nazov spinetu je zas odvodeny od materialu plektra — spina v
latin¢ine znamena tfii. V roku 1511 Sebastian Virdung piSe, zZe ,,virgi-
nale ist neulich erfunden®. Virginal ale existoval uz od roku 1460, ako je
teda mozné, Ze v roku 1511 bol ,,novovynajdeny“? Virginalu totiz opat
dali ¢revové struny, a to bola novinka. Zvuk takéhoto nastroja s vtacimi
brkami v plektrach (od roku 1561) sa musel velmi odliSovat od nastro-
ja clavicimbal s kovovymi strunami a plektrami. Crevové struny sa viak
rychlo trhali, a tak ich znovu nahradili kovovymi. (Z tohto prikladu vid-
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no, Ze aj v stredoveku si rozne pramene z roznych lokalit mohli navzajom
odporovat.) Pokusy s ¢revovymi strunami sa robili aj za ¢ias J. S. Bacha,
ktory takéto nastroje velmi obluboval. Aj dnes existuje v USA niekolko
vyrobcov, ktori stavaju jemné, spevné ¢embald s ¢revovymi strunami.
No kedZe sa aj dnes ¢revové struny lahko trhaja, na lacnejsie modely sa
pouzivaju nylonové struny. Tie lepSie drZia ladenie a netrhaju sa. Ale po-
vodna sladka a syta farba zvuku sa straca.

Ladenie

Ako sa tieto stredoveké néstroje ladili? K dispozicii bolo jediné ladenie
podla Pythagora (tzv. Cisté). Henri Arnaut de Zwolle v spominanom
traktate (F-Pn lat. 7295) z roku 1440 uvadza vlastny systém ladenia,
ktoré sa od ¢istého odliSuje iba v drobnostiach. Systém ostal nezmene-
ny, len kvinty h-fis a cis-gis zna¢ne zuZil, takze D dur, A dur a E dur uZ
nezneju tak plne a jasavo. To znamena, Ze vSetky klavesové skladby do
roku 1523 by mali byt interpretované v ¢istom alebo v modifikovanom
ladeni podla de Zwolleho. Aj plan clavicimbala a clavicordia vypocital
Arnaut podla Pythagora. Na jeho klavicytériu krivka kobylky presne
zodpoveda Pythagorovmu vypoctu, menzury clavichordia st tiez podla
neho. Naladit takéto nastroje inak ako pytha-

ductus ¢i ktorakolvek intavolacia z Fundamentum Organisandi (1470)
Conrada Paumanna ¢i z Buxheimer Orgelbuch.

Ako to bolo na Slovensku?

Vsetky doteraz uvedené tidaje sa netykali Slovenska. Znamena to, Ze
u nés sa v stredoveku spominané néstroje nevyskytovali? Ale urcite
ano! Len archivnych adajov je menej. Napriklad v roku 1469 mal aky-
si Jacob Casper vyucovat hru na klavichorde ,,in cleuicordio instruxe-
rit*“? To znamena, Ze klavichord musel mat k dispozicii, ak chcel ucit
na nom hrat. Aj manzelka uhorského krala Mateja Korvina Beatrice si
z Talianska ur¢ite doniesla rozne hudobné nastroje a v rodine nemali
iba pozitiv, o ktorom spravy dobre pozname. Zo 17. a 18. storocia st
uz spravy o klavichorde uz velmi ¢asté, nastroje sa u nas aj stavali.

NevyrieSené zahady

Kto a kedy prilozil klavesnicu k monochordu alebo psaltériu? Bol to
skutoéne Guido? Vytvoril vtedy klavichord? Od tangenty klavichordu
udierajucej na strunu nie je daleko k plektru, ktoré na strunu brnka. Kto
a kedy vymyslel Sachtu, v ktorej sa pohybuju

gorejsky alebo podla Arnauta by bolo tiplnou
chybou. Je zaujimavé, Ze aj uz spominané
najstarsie clavicytherium (1480) méa podobnt
krivku kobylky ako Arnautovo clavicimbalum.

Stredoveky repertoar

Boli tieto stredoveké klavesové nastroje neo-
hrabané, hralo sa na nich tazko a velmi poma-
ly? Nuz pozrime sa na Robertsbridge Codex
(1330), ktory pochadza z rovnakého obdobia
ako spravy o exaquieri. Obsahuje intavolacie
motet z Roman de Fauvel (1314), o. i. diela
Phillipa de Vitryho (1291-1361), ale aj po-
vodné inStrumentalne skladby, ako napriklad
dve kolosalne estampidy v organalnom S$tyle.
Preto zrejme Arena napisal, Ze ,,exacherium e
strumento per danza*“. Daju sa tieto estampidy
hrat grave ¢i pesante? Kto by tak tancoval? Ani
intavolacie nenavodzuju predstavu golema za
klavesnicou. Ak sa pozrieme na Codex Faenza,
ktorého kdpia pochadza z roku 1450, no inta-
volacie st o 100 rokov starsie, tak tance — Tiipes
(@i sa ¢ita ,,um“ a ak priddme romansku pred-
ponu ,,es“, torzo Tiipes sa doplnina Estumpes),
tieto dlhocizné povodné inStumentalne estampidy si vyzaduju rychle
tempo, inak by boli neznesitelné. A intavolacia Soto [ Tmperio del po-
sente prince od Jacopa da Bolognu (1340—1360) je vyloZene virtuéznou
skladbou (a nie jedinou!). Ak by sa hrala pomaly, stratil by sa kontext
kolorovaného diskantu. Autor tohto ¢lanku kedysi planoval koncert z
Codexu Faenza, kde by zazneli povodné vokalne skladby i ich intavola-
cie. Potom by kazdy uznal, Ze tempo oboch musi byt rovnaké. Ak teda
exaquier a iné klavesové nastroje stredoveku dovolovali virtu6znu hru,
mobhli sa vyvinut okolo roku 1300, ked'uz pred rokom 1330 hrali na nich
estampidy do tanca a krali si ich posielali ako luxusné dary? Archetypy
museli existovat ovela skor. Dala sa na tychto nastrojoch hrat polyfé-
nia? Mali dostato¢ny rozsah? Nuz exaquier podla Virdunga mal rozsah
g—a?, dulce melos podla Arnauta H—h?, clavicytherium z roku 1480 D—g?
a clavicimbalum Arnauta H—a?. Clavicythéria s vodorovne natiahnuty-
mi strunami majua rozsah od C po ¢, resp. po ¢°. Na tychto nastrojoch
mozno zahrat ¢okolvek z vtedajsej literatary, dvojmanualové néstroje
umoznovali dokonca efekty echa alebo hru intavolacii dvojzborovych
skladieb, ¢i zvyraziiovanie cantu firmu. Portativne nastroje, ako napr.
clavicytherium z Kefemarktu (1497), maji mensi rozsah (g—g%), no
clavicytherium z Dornbachu ma uz rozsah G-a? a hoci je v portativnej
velkosti, da sa na nom zahrat organélna estampida, moteto alebo con-
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llustracia z rukopisu H. A. de Zwolleho [zdroj: internet]

bezce s plektrami? Kto a kedy vymyslel zlozitu
mechaniku clavicytheria, mechaniku a princip
vytvarania zvuku v dulce melos? Kto a kedy
vymyslel clavicythéria s vodorovnym potahom
strun s 2-, 3- aZ 4-zborovym ostrunenim a zlo-
zitymi abstraktmi prenaSajucimi pohyb klave-
sy na plektrum? Komu a kedy napadlo spojit
organ s cembalom (claviorganum, v stredove-
ku nonportile)? Na tieto otazky neda odpoved
ani ten najmudre;js$i organolog na svete. VSetky
poloZené otazky zatial zostavaju v temnote 14.
a 13. alebo dokonca 12. storo¢ia. Hudobné
nastroje niekedy nemali dlhy vyvin, kedZze
evolucia je v antropoldgii (i organoldgii) kon-
troverznym pojmom. Jednoducho ich niekto
vymyslel, zostrojil a boli na svete. Napriklad
ako vznikol velky cimbal, ktory dnes pouZiva-
ju romske, madarské a moravské kapely? Do
roku 1874 Roémovia hravali na malom, plo-
chom a lahkom cimbale, ktory si polozZili na
kolen4 alebo na sud. Cimbal (santir) doniesli
z Perzie. V roku 1874 vSak v Budapesti Zijuci
Cech Jozef Vaclav Schunda pretvoril tento
maly nastroj na dnesny tazky cimbal stojaci na
Styroch nohach so zlozitym systémom strun,
¢im zosilnil jeho volumen. Ak by sme vedla seba poloZili santir a velky
cimbal, kto by povedal, Ze su ,,otec* a ,,syn“? Teda ak by sme poloZili
vedla seba psaltérium v tvare kridla a ¢embalo, povedal by niekto, Ze
su pokrvnymi pribuznymi? Alebo monochord s jednou strunou a klavi-
chord? Mozno stacil jediny napad, ako v pripade cimbalu, a vynalezca
i néstroj boli na svete. Ale ako to naozaj bolo, zatial Zial nevieme. Je to
velka, prevelka Loch Ness! _
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Ern6 Dohnanyi (27.7. 1877, Bratislava=9. 2. 1960, New York)

Biograficka skica
Adrian RAJTER

»Je zndme, Ze bratislavsky roddk Erné Dohndnyi,
ktory hyval s rodicmi na Klariskej ulici, bol prvym
Bratislavcanom, ktory studoval hudbu na Akadémii
v Budapesti. [...] Dohndnyi, ktory bol v Budapesti
velmi spokajny, presvedcil pre Budapest neskor aj
Bartoka, a to vsetko zasa nezostalo bez vplyvu na
moje rozhodnutie ist Studovat taktiez na Akadémiu do
Budapesti.”

Alexander Albrecht (Tiizby a spomienky, HC 2008)

E. Dohnanyi [foto: archiv]

ratislavsky rodak Erné Dohnanyi bol popri Bé-
lovi Bartokovi a Zoltanovi Kodalyovi najvplyv-
nejSou osobnostou madarskej hudby v prvej
polovici 20. storocia.
Prvy kontakt s hudbou mu sprostredkoval otec
Frigyes Dohnanyi, matematik, fyzik, vynalez-
ca, profesor Viedenskej univerzity a pedagog
Katolickeho gymnézia v PreSporku. Frigyes
Dohnanyi hraval aktivne na violoncele, jed-
nym z jeho partnerov v komornej hudbe bol aj
Jan Levoslav Bella.
U svojho otca absolvoval Erné prvé lekcie v hre na husliach a klaviri
a vzdelanie si rozsiroval $tddiom u démskeho katedralneho organistu
Karla Forstnera.

Ako 17-ro¢ny sa stal posluchaéom Hudobnej akadémie v Budapesti:
Studoval kompoziciu u Hansa Koesslera a hru na klaviri u Istvana Tho-
mana. (Na zaklade Dohnényiho odportcania sa pre Stadium u tych is-
tych pedagdgov o niekolko rokov rozhodol neskor aj jeho mladsi kolega
Béla Bartok).

Prostrednictvom svojho pedagdga Koesslera sa Dohnanyi dostal do
kontaktu s Johannesom Brahmsom. Po uspesnej premiére Klavirneho
kvinteta op. 1, ktora sa uskutocnila v Budapesti 16. juna 1895, dostal
Dohnényi od svojho ucitelalist, Ze Brahms si praje, aby mu ¢im skor pri-
Siel dielo zahrat do Bad Ischlu. Mlady skladatel v§ak nemal prostriedky
na cestu a namiesto toho poslal Brahmsovi rukopis Kvinteta. Brahms
bol dielom nadSeny a v kratkom ¢ase zorganizoval dve uvedenia: v Bad
Ischli (Kneisel Quartett s Arthurom Nikischom pri klaviri) a vo Viedni.
Brahms sa o Kvintete v rozhovore s Koesslerom vyjadril, Ze ,,sdm by som
to nedokdzal napisat lepSie“.

Ako dvadsatro¢ny sa Erné Dohnanyi etabloval koncertnymi debutmi
v Berline, Viedni a Londyne (Beethovenov 4. klavirny koncert s dirigen-
tom Hansom Richterom) ako najvyznamnej$i madarsky klavirista po
Lisztovi. Uz koncom 90. rokov 19. storocia sa po prvy raz predstavil aj
americkému publiku v New Yorku.

Ako klavirista mal Dohnanyi vynimo¢né technické dispozicie, kazdo-
denné cvicenie pre neho nebolo nevyhnutnostou a jeho koncertné pri-
prava spocivala z vicSej ¢asti iba v ¢itani partitury.

Vo svojom repertoari upriamoval pozornost na menej zname diela
Mozarta, Beethovena a Schuberta a bol prvym novodobym klavirnym
virtuézom, ktory sa intenzivne venoval interpretacii komornej hud-
by. Medzi jeho najvyznamnejSie pociny patrilo kompletné uvedenie
Beethovenovej klavirnej tvorby v roku 1920 a vSetkych Mozartovych
klavirnych koncertov v roku 1941. Dohnanyi bol nepochybne jednym
z najvacsich klaviristov vsetkych cias.

Vdaka komornej hudbe sa Dohnanyi dostal do kontaktu s Brahmsovym
priatelom Josephom Joachimom, ktory ho pozval vyuc¢ovat na Vysokej
hudobnej skole v Berline. Dohnényi tu posobil v rokoch 1905-1915, od
roku 1908 ako profesor.

V roku 1915 sa vratil do Budapesti a svojimi aktivitami polozil zaklady
moderného profesionalneho hudobného Zivota v Madarsku. Ako kla-
virista, dirigent, organizator i pedagég vyrazne podporoval skladatelov
svojej generacie: Bélu Bartdka, Zoltana Kodalya a Lea Weinera.

Od roku 1916 vyucoval hru na klaviri na Hudobnej akadémii v Bu-
dapesti, pre ktoru vypracoval aj novy Studijny plan. Vo februari 1919
bol menovany za riaditela Hudobnej akadémie, po zmene politickych
pomerov v oktdbri toho istého roku bol vSak na jeho miesto dosadeny
huslista Jend Hubay. Roku 1919 bol zvoleny za hlavného dirigenta Or-
chestra filharmonickej spolo¢nosti a v tejto funkcii zotrval az do konca
2. svetovej vojny. V rokoch 1921-1927 podnikal kazdoro¢ne rozsiahle
umelecké turné v Spojenych statoch americkych, roku 1925 bol vyme-
novany za $éfdirigenta New York State Symphony Orchestra.

Od roku 1928 opat vyuc¢oval na Hudobnej akadémii v Budapesti ako ve-
duci majstrovskych tried kompozicie a klavirnej hry. Roku 1931 sa stal
hudobnym riaditelom Madarského rozhlasu a od roku 1934 po druhy
raz riaditelom Hudobnej akadémie. Medzi jeho Ziakov v tom case pat-
rili Géza Anda, Annie Fischer, Georges Cziffra, George Solti a L.udovit
Rajter.

Od roku 1939 ¢elil Dohnanyi nacistickym protiZzidovskym zakonom,
ktoré odmietal uplatriovat. Roku 1941 sa na protest proti tymto za-
konom rozhodol rezignovat z funkcie riaditela Hudobnej akadémie.
V Orchestri filharmonickej spolo¢nosti sa mu vS§ak podarilo udrzat
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Od polovice 80. rokov, kedy prijala prvy zahranicny angazman, stratili slovenski posluchaci na dlhy ¢as moznost
ohdivovat makky Ziarivy sopran Lubice Orgonasovej. Odvtedy tato umelkyna spievala snad'na vietkych
vyznamnych opernych i koncertnych adresach sveta. V tychto diioch sa konecne opit predstavi aj pred domacim
publikom ako host Bratislavskych hudobnych slavnosti. Prichadza s programom zostavenym z koncertnych arii
Wolfganga Amadea Mozarta - skladatela, s ktorého dielami si vydobyla najvicsie svetové uznanie.
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I™ Studovali ste u profesorky Marie Smutnej-Vlko-
vej. Z jej triedy vySlo viacero vybornych spevakov.
Ako by ste ju charakterizovali?

Pani Smutna-Vlkova bola nielen vynimoc-
na pedagogicka, ale aj silna, charizmaticka
a temperamentna zena. Jej pristup k ziakom
bol komplexny, formovala nielen ich vokalne
schopnosti, ale aj ludsku a umeleckd osobnost.
A sama popri nich pedagogicky réastla, bol to
obojstranne inspirativny vztah. Vzdy som ju
vnimala ako velky Zivotny dar — boli sme vzac-
ne kompatibilné, dokazali sme ladit na jednej
strune. Ked sa ¢lovek u¢i spievat, takyto suzvuk
medzi nim a pedagdgom je nesmierne doleZity.

™ Cim bola jej vokalna metoda $pecificka?

V pristupe pani Smutnej-Vlkovej sa spajali me-
tody viacerych medzindrodnych pedagdgov,
u ktorych sa sama Skolila. Ziskané poznatky ori-
ginalne syntetizovala vo fantastickej belcantovej
technike. Jej Specialitou bol dlhy dych a viazané
frazy, schopné akejkolvek modulacie. Trvalo mi
dost dlho, kym som si tito techniku osvojila, ale
dodnes z nej zijem a vychutnavam si jej jedinec-
nost.

I™ Stretévali ste sa aj po skonceni stiidia?

Bola som uSetrend dramatickej zmeny pe-
dagdga pri prechode medzi konzervatdriom
a VSMU, pani Smutna-Vlkova ma viedla pocas
Stadia na oboch Skolach. A po cely Zivot ostala
mojim jedingym pedagdgom, ¢o povazujem za
svoje zivotné Stastie. Konzultacie u nej som aj po
skonceni Skoly nadalej cielene vyhladavala. Vzdy
mala k mdjmu spevu ¢o povedat, ¢asto byvala
neuprosna a neustupn4, ale bez vynimky v mgj
prospech.

I™ Potrebuje vobec zrely umelec este nazor peda-
goga?

Spevacke umenie je nikdy nekonciaci proces,
stéle je ¢o zdokonalovat.

I™ Vy ste rodend Bratislavéanka a uz ako Studentka
ste v drobnych tlohach stli na doskach SND. Po
skonéeni VSMU ste sa viak élenkou SNID nestali.

Tych par vystupov po¢as VSMU by som ani
nenazvala ,,drobnymi Glohami“. Zvécsa to boli
zaskoky v niekolkotaktovych postavickach,
napriklad paza v Rigolettovi. Okrem toho som
v novej inscenécii Kritriavy v roku 1978 nastu-
dovala part pastierika Jana. Ale tiez by som tomu
neprikladala dolezitost — je to rola presne zodpo-
vedajuca Studentskym predpokladom. Vyznam-
nejSiu moznost predstavit sa v Opere SND som
nedostala. Bolo mi povedané, Ze Ziadny sopran
momentalne nepotrebujt a moj typ uz vobec nie.

I™ Takie ste sa stali slistkou Opery Divadla Jozefa
Gregora Tajovského v Banskej Bystrici. Preco padia
volba prave na tito scénu?

Na banskobystrickom angazméane sa spolu-
podielali viaceré momenty. Hoci v tom case
mala koSicka opera vy$siu umelecku troven,
Banska Bystrica bola predsa len blizsie k Bra-
tislave, kde Zili moji rodi¢ia. NavySe tam uz
v tom Case solisticky posobil aj mdj vtedajsi
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manzel, takze som uprednostnila miesto, kde
sme mohli u¢inkovat obaja.

I™ V banskobystrickom divadle s prevadzkovym
repertoarom ste bez predchadzajiicej praxe takpo-
vediac skocili rovnymi nohami do vody. Nastudovali
ste Stylovo rozmanité postavy — popri inom Zuzanku
vo Figarovej svadbe, Verdiho Gildu a Violettu, Puc-
ciniho Laurettu, ale aj operetni Rollu... Ako zvladne
mlady hlas bez interpretacnych skiisenosti napor
divadelnej prevadzky?

V mojom pripade som mohla hladat oporu v
predchadzajucom kvalitnom 8koleni. Takze
som nesla do rizika, nehrozilo mi, Ze si zni¢im
hlas. Skor som sa zaoberala otazkami, ¢i je ten-
-ktory part primerany momentalnej faze mojho
spevackeho vyvoja. Kedze pani Smutna-Vikova
mi bola k dispozicii aj nadalej, rieSila som ich
spolu s nou. Najvacsiu dilemu mi spdsobila
Margaréta v Gounodovom Faustovi. Bola som
presvedCena, Ze je to postava ,,0 dve ¢isla vac-
§ia“ nez ja. Gilda, Traviata — to bolo v poriad-
ku. Aj operetné postavy, ktoré ma velmi bavili
a rada som na ne spominala najmé o par rokov
neskor, ked som tahala liniu velkych tragickych
postav, narocnych technicky aj psychicky. Ale
Margaréta? Mala som pocit, Ze to nezvladnem.
Odpoved pani Smutnej, ktord nepochybovala
0 adekvatnosti ponuky, znela: ,Nezviddnes,
nechds stdt. Ale pokusis sa o to.“ Mala pravdu
avkone¢nom dosledku ma Margaréta posunu-
la technicky aj interpretacne dale;.

I™ Bystricka opera bola v tom ¢ase z4jazdovym di-
vadlom. Neustale cestovanie a provizorium, to nie je
pre spevaka prave optimélny spdsob préace.

Bolo to naro¢né a inavné. Divadlo Jozefa Gre-
gora Tajovského malo velky radius posobenia,
obcas sme cestovali do mesteciek vzdialenych aj
dvesto kilometrov. To v8§ak nebola jedina zataz.
Aj samotnd domaéca scéna sa borila s velkymi
prevadzkovymi problémami. Kolkokrat ne-
dosahovala teplota v séle ani pétnast stupriov.
Navyse nas frustroval divacky nezdujem — spo-
minam si na predstavenie, ktoré sme hrali pred
trindstimi divakmi. Ale v kone¢nom doésledku
povazujem tuto éru za dobry profesionalny Start
a uZito¢nu Zivotnu skusenost. V divadle ma res-
pektovali, spievala som velké party, na ktorych
som mobhla rast. Hoci je pravda, Ze $tyri roky
boli zbytocne dlho, dva by boli tplne stacili.

I™ Postyroch rokoch ste opustili nielen Banskii Bys-
tricu, ale aj Ceskoslovensko. Pribliite svoj pribeh?
UZ pocas bystrického angazmanu som sa sna-
zila posunut niekam dalej. V tom ¢ase v§ak pre
mna jedind realnu moznost predstavovali pre-
miéry koncertnych opusov slovenskych skla-
datelov. Takto som sa dostala na Bratislavské
hudobné slavnosti ¢i Prazskd jar. Boli to len
také ,,zachvevy“, ale utvrdili ma v rozhodnuti,
Ze hoci st Banska Bystrica i jej okolie krasne —
odhliadnuc od prace som sa citila ako na dovo-
lenke — profesionalne tam ostat nechcem.

I™ Takie ste sa rozhodli opustit istotu rodinného
zézemia a vrhnit'sa ,do neznama"?

O zahrani¢ny angazman som sa pokusala asi
dva roky. Vnuatorne som sa s tym celkom nesto-
toznovala, citila som sa dost viazana k domovu.
Ale ako som spomenula, v SND pre mia nebolo
miesto, do Kosic som ist nechcela a ostat v Ban-
skej Bystrici tieZ nie. Zahrani¢né posobenie bolo
vo velkej miere ndpadom mojho manzela, kto-
ry veril v méj potencidl, velmi ma podporoval
anechcel, aby som tu umelecky ustrnula.

I™ Dostat sa na Zapad vsak v tom ¢ase nebolo jed-
noduché...

Bude to zrejme zniet neuveritelne, ale prvy an-
gazman v Nemecku som ziskala na zaklade
magnetofénovej nahravky. Ked som opakovane
nedostala povolenie vycestovat, istd dobra dusa
7o Slovkoncertu poslala pasku prostrednictvom
zapadnej umeleckej agentury do jedného z ne-
meckych divadiel a oni mi poslali rovno zmluvu.
Bolo to uzasné, mala som pocit, zZe som vyhrala
v Sportke.

I™ Ako si spominate na obdobie zahrani¢nej adap-
técie?

Kazda zmena je zatazkavajucou skuskou. Ale
mala som velkd motivaciu, ktord mi pomoh-
la prekonat pociatocné tazkosti. I8la som si za
svojim. Ak som v jeden den narazila na nejaka
neprijemnu Uradnicku, nedala som sa odradit
— nevyslo dnes, vyjde zajtra. Vo vSeobecnosti
som vSak mala velké $tastie na Iudi, v divadle
aj v stkromnej sfére. Kolegovia a kolegyne mi
pomahali, dostavala som krasne party, zila som
v prajnom prostredi.

| hudobng zivat




I™ Vo vasom profesionalnom Zivotopise Ziari meno
Herberta von Karajana, ktory vas objavil pre salzbur-
sky festival. V roku 1989, tesne pred svojou smrtou,
vas angaZoval ako Marcelinu do Beethovenovho
Fidelia. Ako velky dirigent zaposobil na mladii umel-
kyiu?

Karajan spdsobil definitivny zlom v mojej ka-
riére. Zaujem osobnosti takéhoto formatu
ovplyvni zaujem ostatného sveta. Ale tejto uda-
losti predchadzal iny délezity zlom, ked som sa
z Nemecka dostala do viedenskej Volksoper.
Mala som z toho dvojnasobnul radost — jednak
zo samotného angazmanu, ale tiez z velkého
uznania zo strany vtedajSieho riaditela Eber-
harda Wichtera. Opit v tom bolo trosku Stastia
a spravni ludia na spravnom mieste. Z Viedne sa
dalo podstatne jednoduchsie dostat na zaujima-
vé predspievania, ktoré vyustili do onoho osudo-
vého stretnutia s Karajanom.

I™ A ¢o Karajan ako clovek? Média ho vykreslovali
ako neodolatelnii charizmatickii osobnost, no mal
tieZ povest egocentrického despotu...

Karajan si jednoznacne iSiel za svojim. Viem,
Ze mal tato povest. Ale kedze som mala slusna
vokalnu kondiciu a stacila som jeho narokom,
porozumeli sme si. Podobne pozitivnu ska-
senost som mala aj s inymi vyznamnymi diri-
gentmi, ktori hrali velka rolu v mojom dalsom
umeleckom vyvoji a postupe. Vzdy je to otazka
vzajomnej inSpiracie. Ak interpret dokaze presa-
dit dirigentovu predstavu a recipro¢ne privedie
dirigenta k novej idei, ktord posunie spolo¢ny
hudobny tvar dalej, je to najvyssia méta, k akej
sa v opernom a koncertnom umeni mozete
dopracovat. Davat a brat — toto medzi mnou a
Karajanom existovalo. Je vyborné, ked funguje
»chémia“. Ale obcas si musite vystacit aj bez nej.

I™ Vsvetovyich relaciach patrite k 3pickovym mozar-
tovskym interpretkam. Aj doménou dalsich svetovo
preslavenych Sloveniek, Edity Gruberovej a Lucie

[foto: archiv L. Orgonasovej]
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Ak interpret dokdze presadit dirigentovu predstavu a reciprocne privedie dirigenta k novej idei, ktord posunie spolocny
hudobny tvar dalej, je to najvyssia méta, k akej sa v opernom a koncertnom umeni mozete dopracovat.

Poppovej, bola prave mozartovska Stylova oblast. Je
to nahoda alebo sa da najst nejaky sty¢ny moment?
Nemyslim si to, vinom nez v technickom aspek-
te by som odpoved na vaSu otazku nehladala.
Mozartovsky $tyl vyZaduje schopnost lahkého
spievania. Ja som sa po odchode do zahranicia
musela oslobodit od ,,slovanskej“ interpretacie
a vysporiadat sa so striktnymi $tylovymi poZia-
davkami. Na druhej strane som sa do mozartov-
skych partov snazila vniest ¢osi ,,svoje®, zvnua-
tornené, osobité.

I™ Dalsie interpretacné domény mate v starej hudbe
av predverdiovskej belcantovej opere. Je to vas viast-
ny vyber?

Vicsinou ano, niekedy aj nie. Ono to v Zzivote
operného spevaka obcas pripomina lavinovy
efekt. Napriklad po parizskom uspechu (pozn.:
Mozartov Unos zo serailu, 1990) akoby sa roz-

trhlo vrece s ponukami na Konstanze — vsetci
ma chceli pocut len v tejto jedinej postave. Po-
dobnych vin som zazila niekolko. Chvilami bolo
tazké vymanit sa z nich a dostat sa k nie¢omu
novému. Ale kedze som si chcela ,,drzat fach®,
nemala som prili§ na vyber. V talianskom ro-
mantizme toho vela do Gvahy neprichadzalo:
Gilda, Oskar, maximalne Traviata a ,Jahké“
belcanto. Blaznivé ponuky typu Leonora — ¢i uz
Verdiho alebo Beethovenova — som odmietala.
Samozrejme, Ze rokmi mdj hlas ziskaval na §ta-
ve a farbe aj v strednej polohe, ale vzZdy som si
davala pozor na neprimerané ponuky. Spevak sa
nesmie nechat zviest bombastickymi lakadlami
a prili§ uverit sdm v seba. Je nevyhnutné drzat sa
prizemi, ale zaroven doverovat vo svoje momen-
talne spevacke schopnosti. Hoci je pravda, ze si
takymto postojom zatvorite par dveri, ¢i uz do
divadiel alebo do nahravacich spolo¢nosti.

I™ Pocas uplynulych dvoch desatroéi ste ticinkovali
na najdoélezitejSich opernych adresach. Kde ste sa ci-
tili najlepsie?

Kazdé divadlo ma svoje fluidum. Atmosféra
a potlesk v Parizi s tplne iné nez v Londyne,
Amsterdame ¢i vo Viedni. A kazdé divadlo ma
svoje plusy i minusy. Niekde je nddhern4 bu-
dova, Gzasni divaci — a aplne neschopna tech-
nika. Potom st tu noblesné zabehané kamen-
né divadl4, kde vsetko — od dielni po detaily
skaskového procesu — funguje ako hodinky.
A mozno sa na chodbach fajci, je tam vzduch
k neprezitiu... Pre mna zohrava rozhodujucu
ulohu iny moment: divaci prichadzaju do ope-
ry ¢ina koncert v o¢akéavani, ale roven vnima-
nia umenia je u kazdého ina. Ja tazim kazda
z tych dusi podchytit a zjednotit ich v spolo¢-
nom zazitku. To je m6j vnutorny motiv, doévod,
preco spievam.
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I 0d zaciatku kariéry je rovnocennou zlozkou
vasho podsobenia koncertna ¢innost. V ¢om vidite
jej prednosti pred ticinkovanim v opernych insce-
néciach?

Operné a koncertné tc¢inkovanie su ako dvo-
jicky, vzajomne sa dopliaji. Ak sa interpret
venuje iba niektorej z tychto ¢innosti, akoby
stal na jednej nohe. V opernej inscenacii vam
pomaha scénicka aj kostymova zlozka, moze-
te sa opriet o kolegov, na celkovom dojme sa
podpisuje nielen zvukovy, ale aj vizualny zazi-
tok. Na druhej strane, samotnému vystipeniu
predchadza ¢astokrat zdihavy a unavny skus-
kovy proces. Zato na koncerte stoji interpret
»hahy“. To je Cista préca, niet sa za ¢o schovat,
¢im sa zakamuflovat. No pocit umeleckej sa-
tisfakcie je o to intenzivne;jsi.

I™ Zivot opernej divy viak nie s len aplaudujiice
saly a koSe kvetov, ale predovSetkym odriekanie a
drina. Nelutovali ste nikdy svoje rozhodnutie vstupit
do spevackej rehole?

To by sme nerobili tento rozhovor. (Smiech.)
Clovek sa velakrét v Zivote pyta, preco je nieco
tak silné, Ze to urci dimenzie jeho Zivota. Ale

myslim si, Ze je to naopak, Ze tie dimenzie boli
vo mne predurcené a ja som ich len nasledovala.

I™ Bez akych viastnosti operny spevak neprezije?
Cislom jedna je laska k tomu, ¢o robi. Bez
akychkolvek bo¢nych, zistnych umyslov. Jed-
noducho silné presvedcenie, Ze chcem a musim
spievat.

I™ Opera, to je dnes - v este vicSej miere nez ke-
dykolvek predtym - Soubiznis. Vy vSak posobite
dojmom zdrzanlivej damy, pre ktorti zrejme nie je
prirodzené vystavit sa jeho kolotocu. Da sa tomu
ubranit?

Niekedy mam pocit, ze do tohto ,,humbuku“
uz nepatrim. Moje idey st niekde inde, akosi
sa nezlucuju s dne$nym vizualne agresivnym
svetom — ¢i v realite, alebo na scéne. Opera
nie je na rozmyslanie, kvoli tomu sa radsej vy-
berme do ¢inohry. Opera je esteticky zazitok,
ma vzbudzovat emocie, rozvijat citovy Zivot.
Chépem snahy ziskat mladého divaka, ktory
je zo vSetkych inych stran atakovany Sokuju-
cimi zazitkami. Ale nemyslim si, Ze kvoli tomu
treba prevratit véetky hodnotové kritéria hore

Zial, az teraz nastala vhodna konstelacia okol-
nosti. Ale jeden intenzivny kontakt so sloven-
skou operou som predsa len zazila. Ked som
v $panielskom Bilbau uéinkovala v prevzanej
parizskej inscenacii Unosu zo serailu, orches-
tralnu zlozku tam zastreSovala bratislavska
Komorna opera pod vedenim dirigenta Vladi-
mira Valka. Opit na principe operného bizni-
su, ktory po rozpade vychodného bloku zazival
zlaté Casy: za ¢o najmenej penazi kupit ¢o naj-
lepsi orchester.

I™ Ako sikromné osoba ste kontakt so Slovenskom
neprerusili. Kde sa vsak citite doma?

Tato otazku dostdvam velmi casto. Nie je
lahké na nu odpovedat. Z praktického hla-
diska som zzita s miestom, kde momentalne
zijem. Ale v emocionalnej rovine je to omno-
ho zlozitejSie. Na Slovensku st moje korene,
tu som doma — a predsa uz nie som. Mimo
Slovenska som zapustila nové vyhonky, no aj
keby mali tristo rokov, eSte stale nebudu dost
pevné na to, aby som tam citila ako doma.
TakzZe kde? Niekde a nikde... V ¢loveku sa pri
tejto otazke prebudza problém identity, asi

Divdci prichddzajii do opery ¢i na koncert v ocakdvani, ale iiroveri vnimania umenia je u kaZdého ind. Ja tizim kaZdi
z tych dusi podchytit a zjednotit ich v spolocnom zdZitku. To je méj vniitorny motiv, dévod, preco spievam.

GIF. Handel Xerxes -
foto: archiv L. Orgonasovej]

Lubica ORGONASOVA - vystudovala operny
spev na Konzervatoriu v Bratislave a Vyso-
kej skole muzickych umeni u Marie Smut-
nej-Vlkovej. V sezénach 1979-1983 bola
solistkou Opery DJGT v Banskej Bystrici,
od roku 1983 pdsobi v zahranici. V roku

1988 ziskala trojro¢nd zmluvu do vieden-
skej Volksoper na party Donny Anny (Don
Giovanni) a Paminy (Carovnd flauta),
s ktorou kratko nato absolvovala Gspesny
debut v Statnej opere vo Viedni. V roku
1990 uz debutovala na salzburskom festi-
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nohami. Co je kvalitné, prezije storocia, len
tomu nesmie chybat srdce.

I™ Vratme sa do slovenskych redlii: od vasho po-
sledného banskobystrického vystiipenia v sezéne
1983/1984 ste sa na slovenské koncertné a operné
podia nepostavili. No pred pétnastimi rokmi ste pre
firmu Naxos prave v Bratislave nahrali svoje profilo-
vé CD Favourite Soprano Arias s vtedajsim SOSR
(dirigent Will Humburg). Nebola vtedy vhodna pri-
lezitost spojit to s navratom pred domace publikum?
To, ze som svoje CD nahravala prave na Sloven-
sku, nemalo ni¢ spolo¢né s mojou narodnostou.
Lakonicky povedané — dala sa tu ziskat dobra
kvalita za rozumnu cenu. Preto volba vydava-
telstva padla na Bratislavu. Ze to je moje rodné
mesto, bola iplna nahoda.

I™ Kazdopadne, na rozdiel od vaich svetobeznic-
kych kolegyii Lucie Poppovej a Edity Gruberovej
sme na vas navrat museli ¢akat podstatne dihsie...

vale ako Marcelina v novej inscenacii Beetho-
venovho Fidelia. Po skvelom parizskom debute
v postave Konstanze (Unos zo serailu, 1990)
sa stala jednou z najziadanejSich sopranistiek
svojho odboru, predovsetkym v mozartovskom
a talianskom belcantovom repertoari. Spievala
v najrenomovanejsich svetovych opernych do-
moch (Amsterdam, Barcelona, Berlin, Ham-
burg, Lisabon, Londyn, Madrid, Milano, Mni-
chov, Pariz, Rim, Vieden, Chicago, New York,
Tokio a iné), spolupracovala s najvyznamnej-
$imi dirigentmi (Abbado, Gardiner, Harnon-

nie je dobré nad nou vela rozmyslat.

™ Uzavrime nas rozhovor obligatnou otizkou: Co

planujete v najblizsich mesiacoch?
Tesim sa z koncertov, ktoré ma ¢akaju.

I™ Ao pedagogicka cinnost?

Nad pevnym uvédzkom na konkrétnej Skole som
este nerozmyslala. Je to totiz velmi zodpovedné
a zvdzujuce. Musela by nastat iplne nova etapa
v mojom Zzivote, kedy by som sa zriekla aktivne-
ho spievania a odovzdala sa novej praci. Myslim,
Ze teraz eSte nie je ukoncené moje pdsobenie na
pddiu. Skor si viem v blizkej budicnosti pred-
stavit formu masterclassov, spevackych kurzov
a individualnych konzultacii. Viem, Ze Studenti
su viazani na svojich pedagdégov. Nesnazila by
som sa ich pomylit, ale obCerstvit, in§pirovat.
Zatial je to len v podobe myslienky, ale tie maju
velku silu. Ked sa dvere otvoria, neviete, kto za
nimi stoji. Uvidime, kam sa to vyvinie. _

court, Hogwood, Chailly, Chung, Jansons,
Koopman, Maazel, Muti, Nagano, Rattle,
Sawallisch, Welser-Moest a dalsi). Lubica
Orgonésova je zaroven vyhladavanou kon-
certnou spevackou s mimoriadne bohatym
koncertnym repertoarom. Spolupracuje
s mnohymi nahravacimi spolo¢nostami, pre
ktoré zaznamenala vela tspesnych titulov.
K najuspesnejSim patria audio a videona-
hravka Mozartovych opier Unos zo sera-
ilu a Don Giovanni, za ktoré ziskala cenu
Grammy Award.

| hudobng zivot




Opus 7 na Divadelnej Nitre

Medzinarodny festival Divadelna Nitra prinasa
na Slovensko uz devétnast rokov najmodernejsie
divadelné prudy a tendencie. Hoci sa profiluje ako
primarne ¢inoherné podujatie, dramaturgia ne-
zatvara dvere ani pred inymi divadelnymi druhmi.
Avsak aj operné, tane¢né ¢i hudobnononverbalne
inscenécie musia ,,preskoCit“ vysoko nastavent
latku ¢inohernych kritérii. Doposial sa v progra-
me presadili len dve slovenské operné produkcie:
v prvom ro¢niku festivalu to bola prelomova Bed-
nérikova inscenacia Fausta a Margaréty (SND
1989), tento rok Trelinského Orfeus a Eurydika,
ktora bola ocenena ako najlepsia inscenécia sezo6-
ny 2008/2009. Dobr4 ¢i v slovenskych opernych
redliach priam raritna sprava: Orfeus aj s roénym
odstupom ,,drzi pokope® a u festivalovych diva-
kov mal vyborny ohlas.

Gluckova opera vSak nebola jedinym festivalo-
vym prispevkom na hudobnu tému. Cest otvo-
rit 19. ro¢nik sa dostala moskovskému Divadlu
Skoly dramatického umenia a jeho Opusu 7.
Lepsi zaciatok si Divadelna Nitra 2010 ani ne-
mobhla Zelat, boli sme svedkami poctivého, ori-
ginalneho a silného divadla.

Protagonistami suboru st Studenti i Cerstvi
absolventi umeleckych 8kol, ich ucitelom, rezi-
sérom a guru charizmaticky Dimitrij Krymov,
syn slavneho ruského reziséra Anatolija Efrosa.
Mladi umelci s vekovym priemerom sotva pre-
sahujicim dvadsat rokov ovladaju na skvelej
urovni herectvo, spev, pohyb ba aj akrobaciu.
NavySe maju uzasny dar zladit sa do choralu,
v ktorom Ziadny hlas nevy¢nieva ani nezanika.
Jednoducho, pokora a remeslo. Prva ¢ast Opu-
su 7 nazvana Genealdgia sa svojskym spdso-
bom vyrovnava s holokaustom a pogromami.
Druh ¢&ast pod nazvom Sostakovic priblizuje
umelca, z ktorého sa totalitna moc snazila uro-
bit babku, ohrozujuc ho na Zivote i na rozume.
wPozerat sa do minulosti je ako hladiet cez velké
okno z vrchného poschodia mrakodrapu — ten
obraz je krdsny aj strasny zdroven, tahd vds dole.
Divadlo je sklo na tomto okne, ktoré chrdni pred
pddom, “ povedal charizmaticky rezisér na rannej
diskusii s festivalovymi divakmi (ta bola zazitkom
sama osebe). Krymovove ,,deti®, ktoré su spolu-
tvorcami inscenécie (divadlo pracuje na principe
Hlaboratoria“ a produkcie st vysledkom kolektiv-
nej tvorby), sa na minulost pozeraju pohladom,
z ktorého je zrejmé, zZe hrozy holokaustu, pogro-
mov, stalinskej hrozovlady a komunistickej mani-
pulécie osobne nezazili. Citit z nich v§ak tprimni
snahu nezaradit sa medzi tych, ktorym je to jedno.
Hocito v savislosti s tazkou témou bude zniet ¢ud-
ne, ich pristup mal v sebe odzbrojujucu hravost.
Genealdgia je nostalgickym obhliadnutim sa za
tymi, po ktorych ostali len men4 a staré fotografie.
Spomienky niekdajsich Zidovskych obyvatelov
mestecka sa vynarali z nicoho: dlht bielu stenu,
jedina kulisu prazdnej scény, postupne pokryli
detsky neohrabané kresby, kabatom zavesenym

na veSiakoch réstli ruky, ¢iernobiele fotografie
ozivali a viedli banalne v§edné rozhovory. Divak
znaly histdrie cely ¢as ¢akal Cosi otriasajuce. Ale
nedockal sa — Krymov nechcel citovo vydierat,
chcellen pripomenut obycajnych ludi, ¢o Zili svo-
je oby€ajné Zivoty, az kym... ZaobiSiel sa s mini-
mom slov, prim hrali sugestivne vizualne napady
pracujuce s kresbami, fotografiami, filmovymi
dokrutkami, to vSetko podCiarknuté skvelou mi-
nimalistickou hudbou Alexandra Baksiho.

Druha &ast Sostakovic bola vizualne i hudobne
dynamickejsia. V silnej vytvarnej metafore sa
rozohrala mozaika fragmentov zo Zivota skla-
datela. Sledovali sme malého Dimu odpreva-
dzaného mamou — obrovskou babkou ruskej
babusky — na jeho prvy koncert. Chlapec po na-
mahavom akrobatickom kusku skoncil zabed-

neny v skelete nadrozmerného dreveného klavi-
ra. Nebol to jediny vyjav evokujtci pocit vnator-
ného vézenia, z ktorého niet niku. V inej scéne
sedel Sostakovi¢ meravo za klavirom, uzavrety
Styrmi papierovymi stenami malej izbicky.
wPracujem velmi jednoducho. Najprv premys-
lam a potom si sadnem, vezmem papier, pero
a zapisujem... A zapisujem...“ tvrdil skladatel,
utyrany stiesfiujucimi spolo¢enskymi podmien-
kami. Aj jeden zo zavere¢nych obrazov, kedy ho
za extatickych zvukov Siedmej ,, Leningradskej“
symfonie prenasledovala batéria pancierovych
klavirov, vyvolaval rozmanité asociacie: evoko-
val vojnové ohrozenie, ale tiez syzifovsky tdel
umelca, ktorému vonkajsie okolnosti ani vlast-
ny talent nedovolia prestat komponovat.

Ustrednt tému, skladatelov vztah k rezimu,
tvorcovia posilnili autentickymi nahravkami
Sostakovicovych prihovorov. Silene optimis-
ticky prejav zo zjazdu Komunistickej strany So-
vietskeho zvézu poskytol antagonicky zvukovy
podklad pre vizualne grotesknd, no obsahom
hroznd pantomimu: na lavej strane javiska sa
poskladala fotograficka koldz — maly Dima za
klavirom a okolo neho historicka galéria jeho
sucasnikov (Babel, Achmatovova, Mejerchold,
Tuchacevskij, Majakovskij), priamych ¢i ne-
priamych obeti Josifa Vissarionovi¢a. Obrovska
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babka sa jednoduchym nasadenim generalskej
¢iapky zmenila na Stalina a rukou svojich bab-
kovodicov strielala do fotomontaze. Len Sosta-
kovica nie a nie trafit — kluckoval po scéne, az
Stalinovi dosli naboje. U Krymova sa smeje cez
slzy. Alebo place cez smiech? Hravost metafor
vzbudzovala jedno i druhé. Odovzdévanie Stali-
novej ceny po tom, o vyvrazdil Sostakovic¢ovych
priatelov, bolo esenciou tragikomiky: spoza opo-
ny sa vynorila dlho¢izna handrova ruka koryfeja
vSetkych umeni a zmeraveného skladatela ovi-
nula ako had. Z ampliéna zaznel Sostakovicov
zméteny hlas habkajtci slova vdaky. Stalinovi
babkovodi¢i ho metalom prepichli skrz naskrz
a papr¢a s hnusnymi, nacerveno nalakovany-
mi nechtami, sa natr¢ila k lokajskému bozku.
Presne ako napisal Sostakovicov Zzivotopisec

Opus 7: Genealdgia [foto: C. Bachraty, archiv
Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra]

Solomon Volkov: ,Vztah k Stalinovi bol v Sosta-
kovi¢ovom zivote a prdci rozhodujiicim faktorom.
V zemi, v ktorej mal viddca absoliitnu moc nad
osudom svojich poddanych, tryznil Stalin sklada-
tela tvrdymi zatazkdvajicimi skuskami a verej-
nym ponizZovanim, a skoro sticasne ho vyzname-
ndval najvyssimi poctami a titulmi.
Nejednoznacény zaver otvaral dvere divackej
fantézii. Velk4 babka sa vratila na scénu opat
ako babuska s typickou ruskou $atkou cez ple-
cia. Pri Zidovskej piesni, oplakévajucej mftve
dieta, vzala unaveného Dmitrija do narucia
a prikryla ho vlastnym telom. Jeden z moznych
vykladov je ten, ze maticka Rus svoje deti tak
miluje, az ich Ziarlivou laskou udusi.
Slovensky divak sa malokedy stretne s tak
kompaktnym tvarom, aky priniesol moskovsky
subor. Opus 7 bol skvostnym vytvarnym ume-
leckym dielom, prehliadkou septeta herecky, po-
hybovo i hudobne mimoriadne nadanych mla-
dych ludi (medzi nimi budila Gctu maximalne
koncentrovana a odovzdana Anna Sinakinova
v role Sostakovica) aj filozofickou Givahou, ktor4
svojim obsahom neubila, ale v najpozitivnejSom
zmysle slova iritovala. A hoci rezisér divakom
nevnucoval svoj vyklad, posolstvo Opusu 7 je
jednoznacné: len hlupaci zabtidaji na minulost.
Michaela MOJZISOVA




ZAHRANICIE |

Drézdany

Rozpacita tragédia a jednoznacna komédia

Johann Adolf Hasse a Richard Strauss, patriaci
svojimi dielami k poprednym autorom svetovej
hudobne;j literatary, sa zaciatkom oktobra opét
vratili na javisko v Drézdanoch, s ktorym boli hl-
boko spiti.

Richard Strauss (1864-1949) mal k Drazda-
nom mimoriadny vztah. Semperovej opere zveril
prvé uvedenia svojich deviatich javiskovych diel
— patrili k nim opery Salome, Elektra, Egyptskd
Helena, Arabella a Micanlivd Zena. Poslednou,
deviatou, bola v roku 1938 premiérovana opera
Daphne, ktora Strauss venoval dirigentovi Kar-
lovi Bohmovi. Ten ho v Drazdanoch s tispechom
uviedol do hudobného sveta. Opera Daphne
vznikla v ¢ase nacistickej diktattry, pre Straussa
sukromne i umelecky komplikovanom obdobi.
Bol napriklad donuteny ukoncit spolupracu s
umelecami zidovského pdovodu, v roku 1933 sa
stal prezidentom reakénej RiSskej hudobnej ko-
mory, o dva roky neskor v§ak musel podat demi-
siu po tom, ¢o sa gestapu dostal do ruk jeho list
adresovany libretistovi Stefanovi Zweigovi. Auto-
rom libreta k novej Straussovej opere sa stal vie-
densky divadelny historik Joseph Gregor, ktorého
Straussovi odporucil medzi¢asom v exile Zijuci
Stefan Zweig. Po sujete o nymfe antickej mytolo-
gie Dafné, ktora sa premeni na ve¢ne zeleny vav-
rinovy strom, siahla cela rada tvorcov vo vytvar-
nom umeni, literatdre i hudbe. Nou sa zaoberal i
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litickej situacie Nemecka v rokoch 1933-1945,
na stvarneni a vykresleni pribehu protinacistic-
kej odbojarky Sophie Schollovej a na brutalite
nacistov. Tauto koncepciu dodrzal konzekventne
od zaciatku az do konca inscendcie. Podriadili
sa tomu i kostymy (postava Dafné bola i opticky
Sophie Schollovou, pastieri vystupovali v kosty-
moch Hitlerovej mladeze, Apollén v ¢iernej uni-
forme), kulisy i svetlo (inscenécia vyuzila azda
vSetky technické moznosti modernej javiskovej
techniky). 100-minttova jednoaktovka vSak po-
sobila tak, akoby sa na javisku odvijali dve rozne
divadla: pévodna verzia Straussa a Gregora (v
hudbe a texte) a nova verzia inscenacného timu
(v transplantacii sujetu do obdobia nacizmu). Z
Dafné sa stala Sophie, ktora Sla v zavere opery v
Gstrety smrti v nadeji nezniitelnosti udstva. So-
kujuci ¢i zmierlivy koniec? Zaver i celd inscenacia
vyvolali prinajmenS$om rozpacity dojem a takmer
jednoznacny nesuhlas publika. Hudobna stranka
diela ostala v§ak nedoknuta a zozala nekone¢né
ovécie. Mimoriadne spevéacke (a herecké) vykony
podali Camilla Nylund v hlavnej tlohe, Christa
Mayer ako Gaea, Georg Zeppenfeld v tlohe
Peneiosa a mlady ¢esky spevak Ladislav Elgr v
stvarneni Leukipposa. Zborové partie boli tiez
na tradi¢nej vysokej hlasovej a vyrazovej trovni.
Hudobné nastudovanie leZalo v rukach mladého
izraelského dirigenta Omera Meira Wellbera, s

dovtedy slavou ovenceny, avSak v tom obdobi vo
vnutornej neistote sa zmietajuci Richard Strauss.
Tvrdo diskutoval s Gregorom o stvarneni témy v
librete. V kone¢nom §tadiu vznikla bukolicka tra-
gédia Daphne, ktorej tragicky moment spociva v
smrti Leukipposa, nymfinho priatela z mladosti.
Dafné si uvedomi lasku k nemu az po tom, ¢o
ho prebodnti smrtiace Sipy zakerného Apollona.
Dalgie postavy, rodi¢ia Dafné (Gaea a Peneios),
Styria pastieri, dve slizky a lud dokreslujua buko-
licky raz diela. Nové drazdanska inscenacia ne-
mala s povodnym sujetom ni¢ spolo¢né. RezZisér
Torsten Fischer oznacil operu Daphne za dielo
s ,,uzasnou hudbou, ale mizernym libretom“. Aj
preto koncipoval inscenaciu tohto hudobnodra-
matického opusu inak — na pozadi konkrétnej po-
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odpordc¢anim samotného majstra Barenboima.
Napriek tomu, Ze Wellber nikdy predtym hudbu
Richarda Straussa nedirigoval, od prvého kon-
taktu so Saskou Statnou kapelou vznikol vza-
jomne sa reSpektujuci a inSpirujtci hudobny tan-
dem. Vysledkom bola farebne priam ¢arovne sa
rozvijajuca Straussova hudba. Na jednej strane
takmer komorna, na druhej strane plna polyfénie
a dramatickej techniky.

Kym novti inscenéciu Straussovej Daphne ohla-
sili popredné nemecké denniky uz vopred za mi-
moriadnu udalost, premiéra intermezza Il tutore
Johanna Adolfa Hasseho (1699-1783), ktora sa
uskuto¢nila dent po premiére Straussovej jedno-
aktovky, sa odohrala takmer v tichosti. ,Intermez-
zi per musica“ boli jednou z kratkych foriem ope-

ry buffa, uvadzané medzi jednotlivymi dejstvami
vaznej barokovej opery. Takmer vietky intermezza
vychadzaju z lubostného trojuholnika, st 0 zami-
lovanom star§om panovi, ktory vyjde na posmech
umladého, vtipom srsiaceho dievcata, pripadne aj
jej milenca. Na tejto osnove je postavné i dielo Jo-
hanna Adolfa Hasseho, byvalého dvorného kapel-
nika a skladatela drazdanskej opery. Oproti rozpa-
Citosti z inscenacie Daphne sa na opernom javisku,
inscenovanom ako divadlo na divadle, rozohrala
rozko$na a vtipom preSpikovana hudobna komé-
dia. Trihlavné (ajediné) postavy stvarnili vynikaju-
co Matthias Henneberg, Nadja Mchantaf a Tom
Quaas. ReZisér Manfred Weiss vychadzal z ich
prirodzenych komedidlnych hereckych talentov,
vynaliezavo ich pred divakmi rozohral a nechal
vyzniet i vSetky atributy ich hlasovych dispozicii.
A navySe uprostred intermezza zaradil prekvapivo
dalSie javiskové dielo, absurdné divadlo Der Auto-
mobilsalon (Autosalén) Eugena lonesca. Nejde v
niom v8ak o predaj dut ¢i iného tovaru, ale o kritiku
predajnosti za kazdu cenu. Po hudobne;j stranke
mal predstavenie v rukach Johannes Wulff-Wo-
esten. Dielo nastudoval s komornym obsadenim
Saskej Statnej kapely (9 hudobnikov), ktort od
¢embala s bravirou dirigoval. KedZe Hasseho par-
titara intermezza Il tutore nie je v ur¢itom zmysle
konecna (intermezza sa prispdsobovali miestnym
podmienkam), vo vyuzivani nastrojov poskytla

ist umeleckd volnost, kreativitu a improviza¢né
moznosti. Kantiléna, tanecnost a rytmicka rozno-
rodost hudobnej podstaty vSak ostali neporuse-
né. V podobnom zmysle vytvoril Wulff-Woesten
i hudbu k lonescovi. Hasseho hudobné motivy
kombinoval s lonescovym zamerom, ktory k Au-
tosalonu predpisal najrozlicnejSie zvuky motorov,
zvierat, ba i jazzové elementy. Hasse, lonesco, ré-
Zia, hudobné nastudovanie i scéna boli vytvorené
tak Sikovne a jednoliato, Ze celd inscenacia posobi-
latak, akoby vSetko s Gplnou samozrejmostou pat-
rilo k sebe. Dokonca aj orchester, sediaci na scéne
vychadzajucej z elementov Semperovej opery, bol
prirodzene integrovany do vydareného, vySe hodi-
nového hudobného divadla.

Agata SCHINDLER
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Sostakovic v stodole a Beethoven v opere

Hudobna pohladnica z jesenného vikendu v Drazdanoch

Stretli sme sa na Sostakovi¢ovom namesti. Kde?
No predsa v malebnej dvojtisicovej turistickej a
rekreacnej obci Gohrisch v saskom Svajéiarsku
na ¢esko-nemeckom pohranici, 40 km od Draz-
dan. Donedavna bezmenné namestie je od leta
tohto roku jedinou nemeckou adresou nesticou
Sostakovi¢ovo meno, takze miesto stretnutia si
nebolo mozné pomylit. Tabulka s nazvom né-
mestia je pripevnena na malej ¢akarni miestnej
autobusovej zastavky a vyvolava otazku: ¢o ma
spolo¢né neznama obec so Sostakovicom?

Do vtedajSicho vladneho rekreaéného strediska
NDR v obci Gohrisch, ktory hostil také osobnosti
ako David Oistrach ¢ Michail Solochov, bol v jli
1960 pozvany aj Dmitrij Sostakovi¢. Vo viadnom
kapelnom dome, v tom ¢ase pre verejnost nepri-
stupnom, je doposial takmer bez zmeny zachovana
izba, v ktorej Sostakovi¢ v roku 1960 tyzden byval,
a taktieZ priestrannejsi apartman, v ktorom v roku
1972 pobudol takmer mesiac so svojou tretou
manzelkou Irinou. ,,Sostakovicov klavir“ & kridlo
by sme v Gohrischi hladali marne. Skladatel ho ne-
potreboval, komponoval zasadne bez klavira.

V roku 1960 neprisiel do Gohrischu na dovolen-
ku. V Drazdanoch sa mal zii¢astnit na nakrdcani
dobového (a propagacného) filmu jeho priatela
Lewa Arnstama Pt dni — pdt noct, ktorého témou
su pred vojnou ukryté cenné obrazy drazdanskej
obrazérne a rozhodnutie odviezt ich po vojne do
Moskvy. Sostakovi¢ mal k filmu skomponovat
hudbu. Nakrtcanie filmu si letmo pozrel, presiel
sa po vojnou znicenych Drézdanoch, ale hudba
k filmu nevznikla. Sostakovi¢ travil dni v maleb-
nom gohrischskom parku, kde behom troch dni
vytvoril svoje legendarne autobiografické 8. sld-
cikové kvarteto. Niet v iom ani len naznaku po
idylickej krajine. Nesie hlboké stopy osobnych
tragickych prehier a spolo¢enskych ruin, domi-
nuju v nom Zalujdce inicialky ,,D-S-C-H“. Tento
jeho jediny opus, ktory vznikol mimo jeho rodnej
vlasti, oznacil Sostakovi¢ za ,»pseudotragicky,
nikomu potrebny a ideologicky zvrateny“. Ociti
svedkovia si dodnes pamétaju, Ze sedaval a kom-
ponoval pri miestnom jazierku. Slzy, ktoré Sosta-
kovi¢ovi privzniku 8. sldcikového kvarteta stekali,
nevidel nikto, skladatel sa k nim vSak priznal sam.
Odvtedy ubehlo pol storocia. V obci zalozilo par
nadsencov Spolok Dmitrija Sostakovica, ktory v
spolupréci s elitnou drazdanskou Saskou Statnou
kapelou napokon vytvoril ,,Medzinarodné Sosta-
kovicove dni“, prvy festival svojho druhuv celosve-
tovom meradle. Stacilo par dobrych myslienok a
do obce, ktora nedisponuje ni¢im podobnym, ako
je koncertna sieni, sa nahrnulo mnozstvo navstev-
nikov zblizka a zdaleka. Vstupenky si objednali
aj zaujemcovia z Holandska, Pariza a New Yor-
ku. Organizitorom neprekazali Ziadne vydavky,
Ziadna namaha. Velkt drevenu stodolu previtant
hromadou $kar v stenach s betonovou podlahou a
obrovskymi vratami akusticky vyskusali a zistili, ze

sa z nej moze prechodne stat vyborna koncertna
sien, Ze hudbav nej znie lepSie ako v poniektorych
opernych domoch. Vyprazdnili stodolu naplne-
nu slamou, polozili par behtiov, postavili 450
stoli¢iek, zavesili reflektory, zmontovali provi-
z0rne drevené pddium, dopravili nan prvotriedny
Steinway, nainStalovali rozhlasovi nahrévaciu
aparaturu a stodola sa stala na tri dni (10. — 12.
september 2010) stredobodom Sostakovicovej
hudby v podani $pickovych umelcov. Okrem
Saskej Statnej kapely k nim patrili Drazdanské
slacikové kvarteto, Celista Isang Enders, huslis-
ta Igor Malinovsky, klavirista Igor Levit a diri-
gent Michal Jurovsky (namiesto chorého Rudol-
fa Barsaja). Klucovym dielom dramaturgie bolo
prirodzene 8. sldcikové kvarteto op. 110. Zaznelo
ako vo svojej komornej podobe, tak aj spracované
Rudolfom Bar$ajom pre slacikovy orchester ako
Komornd symfonia op. 110a. Boli to trpké a horua-
ce Sostakovi¢ove hudobné perly, husto navlecené
do nahrdelnika zvierajiceho hrdlo a braniaceho

lo cez prestavky okolie stodoly, kupajuce sa v zla-
tom jesennom slnku, obkolesené pieskovcovymi
horami. Pozyvalo k rozhovorom pri provizérnych,
ale vkusnych stoloch a sedackach. Tieto sympatic-
ké, hodnotné a takmer pod holym nebom sa ko-
najtice ,,Medzinarodné Sostakovi¢ove dni® sa stali
zékladnym kametiom tradicie. O rok v septembri
sa na Sostakovi¢ovom namesti a na koncertoch v
stodole mozZeme opéit stretnut.

Ta istd drazdanska Saska Statna kapela, ktora
zarucila vysoku interpreta¢nt drovenn hudby
Sostakovi¢a, pontkla v Semperovej opere takmer
paralelne tri symfonické koncerty s jednym a tym
istym programom: Beethovenov 1. klavirny kon-
cert, Janackova rapsddia Taras Bulba a Sibeliova
symfonickd basenn Tapiola. Dirigentom bol Sir
Colin Davis, uz 20 rokov jediny Cestny dirigent
tohto orchestra v celej jeho doterajSej historii, s6-
listkou Beethovenovho klavirneho koncertu bola
vynimo¢na umelkyiia Mitsuko Uchida. V Draz-
danoch sa tandem Davis a Uchida predstavil uz
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dychat, ktoré ponukli pohlad do skladatelovho
bolestného a zbitého vnitra. Dramaturgiu festi-
valu doplinali nemenej vyznamné Sostakovicove
skladby Klavirne kvinteto op. 57, Violoncelovy kon-
cert op. 107, Violoncelovd sondta op. 40, Huslovd
sondta op. 134 a Klavirne trio op. 67.V programe
festivalu si nasiel miesto aj film Pt dni — pdit noci,
ku ktorému Sostakovi¢ po navrate domov z Go-
hrischu napokon hudbu skomponoval. Navyse,
festival ozdobili aj zivotni spolupttnici skladatela.
Manzelka Irina pozorne poc¢tvala vsetko, ¢o sa
na pédiu dialo, a tiez sa zacastnila podiovej dis-
kusie. Sostakovi¢ov priatel Rudolf Barsaj si cenu
festivalu, ktora mu bola udelend, zial nemohol
osobne prevziat, ale pritomny bol skladatel a dI-
horoény Sostakovicov priatel Krzysztof Meyer.
On otvoril festival oficidlnym prejavom, on bol
autorom pozoruhodného Sldcikového kvarteta ¢.
13 op. 113, diela na objednavku festivalu, jedinej
inej ako Sostakovicovej hudby, ktor4 na festivale
zaznela. Povznesent hudobnu atmosféru doplni-
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po tretikrat, a aj tentoraz to bola hudobna senza-
cia. Sotva je mozné pocut krajsie interpretované-
ho tohto este skoro klasického Beethovena. Od
prvého orchestralneho a klavirneho nastupu slo
o diferencovanu a pritom jednoliatu, dopredu sa
zenucu hru, suverénnu vo vsetkych detailoch, na
klaviri stvarnenti mékko aj tam, kde si partitira
vyzaduje fortissimo, poeticky podant aj v najna-
roénejsich virtudznych pasazach. Koncert mohol
vlastne pokojne pozostévat iba z tohto jedinecné-
ho Beethovena, interpretacna droven Janacka a
Sibelia sa mu aj napriek jej vysokému Standardu
nevyrovnala. Sostakovi¢ a Beethoven pritiahli na
koncerty cezjeden predizeny vikend spoluviac ako
5000 posluchacov.

Agata SCHINDLER
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Budapest
Pastva pre zrak i sluch

Nesmrtelna téma Fausta momentalne neza-
mestnava iba bratislavskd operu a ¢inohru.
V hudobno-divadelnej variacii sa stala srdcovou
zalezitostou popredného madarského reziséra
Balazsa Kovalika. V minulej sezone sa podpisal
v Mnichove pod novinku Pétera Edtvosa Tra-
gédia diabla, volne narabajucu s faustovskymi
motivmi a v septembri inscenoval v budapes-
tianskej Statnej opere Mefistofela Arriga Boita.
Impozantné dielo vSestrannej osobnosti ta-
lianskej kultary, skladatela, libretistu Verdiho
vrcholnych opusov, basnika a teoretika, sa
opiera o iné vychodiska ako Gounodov Faust.
Na rozdiel od svojho starSieho francuzskeho
kolegu, Boito rozsiahlejsie spracoval z Goethe-
ho basne prolog v nebi a doslednejsie pretavil
druhy diel literarnej predlohy. Velky priestor dal
obom sabatom, nemeckému i starogréckemu.
Naopak, niektoré scény a postavy z Gounodo-
vej verzie, inSpirovanej va¢Smi prvym dielom
Goetheho, v Mefistofelovi nenachadzame. Po-
chopitelne, odli$na je aj Boitova hudobné po-

A. Fekete, G. Létay Kiss, G. Bretz [foto: V. Eder]

etika, zlahka poznacend skladatelovymi roves-
nikmi a sucasne najvyznamnej$imi velikanmi
talianskej a nemeckej hudby. Mefistofele je do
istej miery fragmentarnym opusom, obrazy na
seba nie vZdy nadvézuju, ako celok vSak patri ku
klenotom svetovej opernej spisby.

Rezisér Balazs Kovalik sa pustil do predlohy
s obrovskou davkou fantazie, obrazotvornosti,
ale zaroven s prienikom do filozofickej podstaty
nametu. Co ohiri na prvy pohlad a bez hlbsieho
vnimania suvislosti, je scénicka masinéria, kto-
rou spolu s vytvarnikom Csabom Antalom
doslova ¢aruje. Mohutné $piralova konstrukcia
s toitymi schodiskami a vytahom uprostred
pripomina babylonskd vezu. Je symbolom, ale
aj zékladiiou pre masové vyjavy. Ozvlastiuju ju
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zmeny farieb a svetiel, jej rotacie a aranzmany
v spleti priehladnych ttrob. V prvej Valpurginej
noci (sabat carodejnic) sa z prepadliska dviha
dalSia hracia plocha, aby sa na dvoch javiskach,
medzi hracimi stolmi, automatmi a sporo oble-
¢enymi tane¢nikmi, rozprudila neviazana, do
extatického tanca ustiaca Sou. Kovalikov zmy-
sel pre aktualiza¢nti recesiu sa prejavil zahale-
nim Mefista do zastavy Eur6pskej tnie.

Klasicky sabat v gréckom obraze zasa Sokuje
obrovskymi baléonmi s baletnymi umelcami
vo vnutri, ako aj viacerymi vizualne efektnymi

napadmi. Prekvapujucim momentom je, ked

sa pred vyvrcholenim drdmy z radov publika
zdvihne tlieskajuci muz, ktory sa stava akoby
svedomim Fausta. Ten, v konfrontécii s blizia-
cim sa ,vlastnym tienom“, vytriezvie z opoje-
nia Helenou, uvedomi si hriechy i bliziaci sa
koniec. Nieje to v§ak jediny vyjav odohravajaci
sa v hladisku. UZ prvy vstup Fausta a Wagnera
sa zac¢ina medzi divakmi, odkial si obaja klies-
nia cestu na javisko. V tejto inscenécii niet sta-

rého a mladého Fausta, Kovalik si vystacil s na-
vonok nemennym profilom hrdinu. Ani Mefis-
to nema certovské rysy, je to mlady $vihak s ob-
labenou cigaretkou, pre ktorého s diabolské
kusky a filozofovanie s ,,bozskym majstrom“
skor zabavou. Rezisérovym oblubenym ma-
teridlom je igelit — folie vytvaraju ,,revualku®,
do plastov z neho sa oblieka zbor a zakrvavena
Margaréta v Zalarnom obraze tiez opusta scé-
nu zahalena do igelitu. Krvi je v tomto vyjave
az privela, hoci efekt plazenia sa mileneckého
paru po zemi (duet Lontano, lontano) a vzapéti
Mefistovo odtiahnutie Fausta, bezvladne pa-
dajuceho na krvavé platno, posobi na divaka
uderne. V navstivenom predstaveni dokonca
prislo komusi v publiku nevolno. Velkolepo

je vyrieSeny epilég. Podobne ako v prologu,
na konsStrukcii je nasttpeny cely zbor, ktory zo
seba postupne zhadzuje odev. Pravda je naha.
Aj vykupenie.

Za strhujicou réziou nezaostava ani hudob-
né nastudovanie Janosa Kovacsa. V uvazlivej
koncepcii nechéava vyniknat rovnako mohut-
nosti zvuku (v prolégu a epilégu je plechova
sekcia priamo na javisku), ako aj jeho emocio-
nalnej sile. Bez technickych problémov, so zvu-
kom vyvazenym v kvalite, farbach aj dynamike,
podal orchester kvalitny vykon. Zavaznu tlohu,
ktora v Boitovej opere patri zboru, zvladlo te-
leso pod vedenim Matého Szabéa Siposa tiez
pozoruhodne.

Titulnt postavu stvarnil 36-ro¢ny basbaryto-
nista Gabor Bretz, ktory nedavno odstartoval
slubni medzinarodnu kariéru. Mladicky a fe-
Sacky typ nepotrebuje masku diabla, ako Faus-
tovo ,,druhé ja“ rozvija svoju ulohu neokazalo
rafinovanymi prostriedkami. Hlasovo zaujme
jeho uslachtila farba a najmé v ariach (v recita-

Wagner (G. Boncsér), A. Fekete [foto: V. Eder]

tivoch musi eSte vyrazovo dozriet) suverenita
techniky i vyrovnanost poloh. Attila Fekete
(Faust) mé priebojny spinto tenor s kovovym
leskom, spieva s velkym vyrazovym nabojom
a nezavaha ani v nelahkych vyskach. Zaverec-
nu ariu Giunto sul passo estremo odspieval vo
vrcholnej forme. Prekvapenim bol tmavo sfar-
beny a prikladne frazujaci mladodramaticky
sopran Gabrielly Létay Kissovej v dvojposta-
ve Margaréty a Heleny. S vyrazom a emociou,
ale aj hereckou presvedcivostou obsiahla obe
kontrastné polohy. Slabsie obsadenie dvoch
vedlajSich tloh vysledny dojem neovplyvnilo
a prijatie predpoludiajsej druhej reprizy bolo
viac nez priaznivé.

Pavel UNGER

| hudobng zivot




| ZAHRANICIE

Jubilejny Salzburg opit lamal rekordy

Salzburskym festivalom v jeho velkolepej
historii neotriaslo okrem 2. svetovej vojny
ni¢. A uz vonkoncom nie st¢asna ekonomic-
ka kriza. Podla zaverec¢nej bilancie navstivilo
jubilejny ro¢nik 250 tisic divakov, vytazenost
bola 95-percentnd, na vstupenkach sa pocas
37 dni vybralo 24,5 milidéna eur. Spokojnost
na strane usporiadatela a zrejme aj divakov.
Devitdesiate festivalové leto sa obiSlo bez
Skandalov. Rezisérske provokacie ani sa-
moltbe excesy sa nekonali, odpadli prudké
polemiky a s nimi azda aj kusok sprievodne;j
pikantérie, ktora ,,geniu loci v ostatnom ob-
dobi dodavala Specificka prichut.

Jubileum prinieslo aj ambiciu navySe. Festival
si pripomenul svoje unikatne dejiny, rekapi-
tuloval zlomové udalosti, ozivil osobnosti kla-
¢ovych umelcov a vizionarov. Sucasne vSak
bez servitky obnazil aj tienisté kapitoly dejin,
predovSetkym dosah spolocensko-politické-
ho fenoménu narodného socializmu. ,Velké
svetové divadlo“ — pod tymto jednoduchym
a vystiznym mottom nacrtla vystava v Sal-
zburskom muzeu rez histériou zachytenou
fotografiami, filmami, skicami, kostymami
a inymi modernymi prostriedkami. Po¢ntc
22. augustom 1920 (zahajenie prvého roc-
nika festivalu hrou Jedermann od Huga von
Hofmannsthala v rézii Maxa Reinhardta), cez
prva koncertnu a o rok neskor opernd sezéonu
otvorent Donom Giovannim pod taktovkou
Richarda Straussa (1922) az po dnesok.
Salzbursky festival tematizuje svoje kapitoly
vystiznymi pomenovaniami. Na ,zaklada-
telské roky*“ (1920-37) nadviazalo smutné
obdobie ,,pod hakovym krizom“ (1938-44),
po fom ,,povojnové roky“ (1945-59), vla-
da ,posledného absolutistického panovnika

G. Kremer, K. Buniatishvili, G. Dirvanauskaite
[foto: W. Lienbacher]

a jeho svetové hviezdy“ (éra Herberta von
Karajana 1960-89). Devitdesiate roky sa
niesli v znameni ,nového Salzburgu® a do
tretieho milénia vstapil pod vedenim Petra
Ruzicku s mottom ,,Od Mozarta k Druhej
moderne“. Sic¢asny intendant Jirgen Flimm
prepajal na ,festivale v srdci Eurépy® his-
torickd pamat s dneSkom a ponukol Siroké
spektrum opernych, koncertnych a c¢ino-
hernych programov. Tazko najdeme podu-
jatie, kde mozno v priebehu piatich tyzdnov
stretnat plejadu dirigentov typu Daniela
Barenboima, Riccarda Chaillyho, Bernarda
Haitinka, Simona Rattlea, Riccarda Mutiho,
Valerija Gergieva ¢i Marissa Jansonsa, a po-
pri hviezdach spoznat napriklad prvého vi-
taza salzburskej dirigentskej sutaze Davida
Afkhama z Nemecka.

Opernd ponuku 90. roc¢nika tvorilo se-
dem titulov, z nich jeden (Belliniho Norma
s Editou Gruberovou v titulnej postave) bol

dzal z partitury a poddaval sa expresivnej reci
hudby a slova. V nadvéznosti na nu vykreslil
celkovi atmosféru tohto Specifického pribe-
hu opantaného duchom pomsty, nezdravej
psychiky a naruSenych vztahov. Scénograf
Raimund Bauer vytvoril desivo chladny
uzavrety priestor, obopnuty naklonenymi
stenami s bo¢nymi a spodnymi otvormi. Ten-
to obraz zostal nezmeneny aZ do zaverecnej
fazy, ked sa v pozadi otvorila biela vykachlic-
kovana a jasnymi nednmi vysvietena miest-
nost. Je po vrazdach a pohlad na obesend,
dolu hlavou visiacu Klytdmnestru zamrazi.
Lehnhoffova rézia netlacila interpretov do
naro¢nejsich akcii, obmedzila sa na zaklad-
né psychologické profilovanie postav a ako
najvyraznejsi symbol pouzila Agamemnonov
plast. Popri prizna¢nych hudobnych moti-
voch sa duchovna pritomnost mftveho krala
premietala prostrednictvom tejto dominant-
nej rekvizity aj do citatelného scénického

uvedeny koncertantne. V javiskovej podo-
be zaznel Dionysos od Wolfganga Rihma,
Gluckov Orfeus a Eurydika, Bergova Lulu,
Elektra Richarda Straussa, Don Giovanni
Wolfganga Amadea Mozarta a Gounodov
Romeo a Julia. Pri zrode festivalu stal okrem
inych aj Richard Strauss, ktorého nova in-
scenacia Elektry patrila k najocakavanej$im
premiéram tohto leta. Od prvého uvedenia
v Salzburgu v roku 1934, kde titulnu rolu
stvarnila excelentna straussovska sopra-
nistka a rodacka z PreSova Rose Pauly, sa
doteraz odohralo len 22 predstaveni (pocas
siedmich ro¢nikov) tejto vyhrotenej jedno-
dejstvovej tragédie na text dalSieho z ,,ot-
cov® festivalu Huga von Hofmannsthala.
Pod novu Elektru sa podpisali taliansky diri-
gent Daniele Gatti a nemecky rezisér Niko-
laus Lehnhoff. Vyklad nebol Sokujuci, a ani
sa nesnazil prelomit doterajsiu inscenacnu
tradiciu odvaznym experimentom. Vychéa-

vykladu. Efektne a funkéne pdsobila aj praca
so svetlom. Kostymy v stilade s vypravou na-
vrhla Andrea Schmidt-Futterer.

Najviac dramatického napitia vniesol do in-
scenécie dirigent Daniele Gatti na cele Vie-
denskych filharmonikov. Bola to symbidza
bliziaca sa kidealu. Opisovat vykon orchestra
v titule, ktory ma v krvi, je azda zbyto¢né. Ob-
rovské farebné spektrum, monumentalnost
symfonického prudu, ale aj citlivé vynaSanie
motivov a zobrazovanie psychologickych sta-
vov hrdinov bolo dal$ou silnou devizou sal-
zburskej Elektry. V titulnej postave sa osved-
Cila Svédska sopranistka Iréne Theorin, kto-
ra v nadviznosti na reZijné ponatie neakcen-
tovala hysterické ¢rty svojej hrdinky, ale skor
jej vnuatorny svet, nahlodavany patologickou
pomstychtivostou a tryznivou spomienkou
na otca. Aj napriek tomu, Ze by sa nasli mies-
ta, kde jej hlas nedominoval nad mohutnym
plénom orchestra, kreslil straussovské oblu-
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ky v plastickej dynamike a v striedani vyhro-
tenych pasazi s lyrickejsimi. Bol to Stylovy
vykon, v tak extrémnej tlohe akou je Elektra,
hodny respektu. Aj holandsk4 sopranist-
ka Eva-Maria Westbroek (Chrysothemis)
preukazala dramaticky a priebojny material,
no nalezity kontrast medzi fiou a Elektrou
v emotivnosti farbenia tonu bol badatelny.
Waltraud Meier vyprofilovala Klytdmnestru
tiez bez démonického patosu, skor odhalo-
vala jej rozorvané vnutro. Vokalne bola pre-
pracovana, sice s menej farebnymi hibkami,
no silnym doérazom na zmysel spievaného
slova. Vybornym Orestom bol nemecky ba-
sista René Pape, pokojne zamatovym tonom
maskujuci vnatorné odhodlanie dokonat akt
pomsty. V postave Aegistha sa predstavil Ro-
bert Gambill, svojej postave vSak vyrazne;jsi
charakter nevtisol.

Velmi silné dojmy zanechala vo mne navste-
va komorného koncertu, ktorého program
tvorili klavirne tria troch skladatelov. Inter-
pretmi boli huslista Gidon Kremer, rodak
z Rigy, viac nez Styri desatro¢ia brazdiaci
najvyznamnejSie svetové podia, litovska vio-
loncelistka Giedre Dirvanauskaite a mla-
ducka gruzinska klaviristka Khatia Bunia-
tishvili. Komorné muzicirovanie je azda to
najesencialnejsie hudobné umenie, v trojici
navy$e podmienené vzajomnym reSpektom a
nazorovou zhodou o kazdom detaile. Nik nie
je solistom a zaroven kazdy spiiia sélistické
parametre. Vekovy rozdiel Styroch desatroci
medzi huslistom a klaviristkou nehral ziadnu

KRISTALOVE KRIDEQ

rolu. Kazdy ¢len tria, akokolvek individudl-
ne dokonaly, dychal spolo¢ne s partnermi.
Rytmus, dynamiku, zachvevy vyrazu strazili
vsetci.

Program salzburského koncertu, odohrané-
ho v zaplnenom Haus fiir Mozart, otvorilo
Trio pre klavir, husle a violoncelo ¢. 3 g mol
op. 110 Roberta Schumanna. V diele sklada-
telovej zrelosti (Co je relativne, kedze ho pisal
v41.rokuzivota, ktory o pat rokov pred¢asne
zhasol) vyzdvihli interpreti prepojenie proti-
chodnych motivickych vztahov, vytvarali ich
stzvucény a tvorivo napity dialog. Stcasnu
tvorbu zastupovalo Trio pre husle, violon-
c¢elo a klavir Zerkalo (Zrkadlo) od ruského,
v Belgicku Zijuceho autora Victora Kissina.
Vzislo z dlhoro¢ného vzajomného priatelstva
skladatela a huslistu s ambiciou byt — Kis-
sinovymi slovami — ,,echom ich vzdjomného
dialégu . Ako hovori nazov, ide o zrkadlenie
vztahu charakteristickych zvukov a farieb
klavira na strane jednej a dvojice slaciko-
vych nastrojov na strane druhej. Rafinovana
praca s najjemnej$imi nuansami dynamiky
a intimnost atmosféry dodala festivalovej
interpretacii unikatnost. Monumentalne,
50-minutové Trio pre klavir, husle a violonce-
lo a mol, op. 50 Petra Ilji¢a Cajkovského patri
k najpozoruhodnej$im komornym opusom
skladatela a vzniklo na pamiatku Nikolaja
Rubinstejna. Jeho bohaty vnuatorny obsah,
od elegického, emdciami nadychnutého pa-
tosu uvodnej ¢asti, cez rozvinutd tému so Zi-
vymi a vtipnymi varidciami, az po brilantnt
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apotedzu a nasledné finale v tichu, stvarnili
interpreti bravdrne. Salzburské publikum
postavi na nohy maloc¢o. Takze ak Kremera,
Dirvanauskaite a Buniatishvili vyprevadzali
z podia standing ovations, bolo to najvysSie
ohodnotenie.

Pavel UNGER
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Open Jazz Fest 2010

3. rocnik jazzového open-air festivalu, 30.-31.

Treti rocnik Open Jazz Festu sa
napriek zdravotnym komplikaciam
a neucasti headlinera Ala Jarreaua
vyvinul celkom tspesne. Predstavilo
sa na nom devit kapiel z viacerych
krajin Eurépy, USA a Juinej
Ameriky.

Dvojdnové podujatie zahdjili domaci
Groovin’ Heads, ktori svojim tdernym fun-
kom divakov idealne zahriali. Nasledujuce
AMC Trio predviedlo pomerne konzervativ-
ny jazz s vyrazne kontrastujicim prejavom
hostujuceho $védskeho gitaristu Ulfa Wa-
keniusa, byvalého ¢lena kvarteta Oscara
Petersona. Nepochybne najumeleckejsi za-
zitok priniesla mlada nemecka kapela Sub-
tone, ktora stavila na originalitu. Sila tohto
kvinteta spocivala v jednote, zohratosti a
v pozoruhodnych aranzmanoch. Reakcie
obecenstva vSak za vrchol prvého vecera
jasne oznacili polsko-kubansku spevacku
Yvonne Sanchezova, ktora ponukla latino-
-jazzové skladby, bossanovy ale aj uderné
groovy. In§trumentalne najpresvedcivej$im
bol rumunsky saxofonista a klarinetista Ni-

SP

gitaristu
Borlsa Cellara

pat ku koreriom... Charakter ryt-

miky sacasnej hudby pochéadza
z povodnej hudby Afriky. Songy kame-
runskych pygmejov na albume Baka
Pygmy Music (Unesco 2000) ma oslo-
vili svojou priamociarostou, typickym
jédlovanim a polyrytmami. Nahravka
z iného kontinentu bola natolko inspi-
rativna, Ze som v Grazi popri jazzovom
Stidiu dva semestre navstevoval v ramci etnomuzi-
koldgie aj hru na africkom nastroji amadinda a na
chvilu sa tak pribliZil ku korerfiom.

D Nat King Cole Trio: Embrace-

able You (Pearl 1997) mi kedysi
podaroval bubenik, s ktorym som hral
v rockovej kapele. Bol to mdj prvy
kontakt s jazzom vobec a s odstupom
mozem povedat, Ze zamatovy Coleov
hlas a zvuk typického ,drumless” tria
so svieZimi aranzmanmi mi vliezli pod
kozu zo vsetkého najviac. Nastrojové

colas Simion. Jeho medzinarodna kapela
v polno¢nych hodinach potesila jazzovych
nadSencov rychlymi swingovymi tempami
a nadhernymi skladbami, vychadzajucimi
z rumunskej ludovej tradicie.

Sobotnajsi vecer odStartovalo sloven-
ské kvarteto gitaristu LuboSa Brtana.
Ich tradi¢ny, na pocavanie prijemny $tyl,
mal podobne ako piatkovy Groovin’ He-
ads charakter ,predjedla®“. Vynikajuci bol
slovensky gitarista Juraj Burian so Skan-
dinavskou rytmikou, vrcholom vecera sa
vSak stala spevacka Jocelyn B. Smith,
ktora svojou soul-funkovou show roztan-
covala obecenstvo. Napriek tomu, ze ame-
rickej vokalistke sa Ala Jarreaua, ktorého
zastupovala, celkom nahradit nepodarilo,
vyborné ozvucenie v spojeni s celkovou
energiou kapely zarucilo Smithovej zaslua-
zenu poziciu headlinera festivalu. Posledné
slovo patrilo domacemu BKK Trio, ktoré
dokazalo zaujat aj po predchadzajucom
hudobnom ,,navale®. Zavery oboch vecerov
sa niesli v znameni spontannych jamses-
sions so ,starymi dobrymi dvanéstkami®
v znamych reharmonizaciach. Celkova
pohodova atmosféra festivalu bez akych-

obsadenie gitara - klavir - kon-
trabas ma zaujalo, tvori aj zloZe-
nie mojho tria a v tejto zostave
sprevadzame spevacku Luciu
Luzinskd. Natovymi nasledov-
nikmi boli Oscar Peterson, Dia-
na Krall, Benny Green ¢i John
Pizzarelli.

ahravka  The

Bridge (RCA
1962) vznikla po neca-
kanom odchode Sonny-
ho Rollinsa z hudobnej
scény (1959-1962). Tri
roky cvicil sam pod Wil-
liamsburgskym mostom
v Mannhatane a hladal nové sposoby hudobného
vyjadrenia. Na nahravanie albumu prekvapivo
zavolal bieleho gitaristu Jima Halla a vznikla jedi-
necna kontrastna kombinacia expresivneho Rol-
linsovho tenoru a subtilnej Hallovej
gitary. V balade Where Are You tak
vytvorili neopakovatelny sound. Ne-
odolatelné.

Filmové hudba ma casto sprievod-
nu funkciu dotvarania atmosféry,
vizualu. Hned po zhliadnuti filmu
Catch Me If You Can (Dreamworks

jula 2010, Zelena Voda pri Novom Meste nad Vahom

N. Simion [foto: M. Resetka]

kolvek ,,hluchych miest“ a vysoka navstev-
nost dokazali, Ze Open Jazz Fest nie je len
o0 ,,headlinerovi®, ale najmé o jazze, ktorého
sa posluchacom dostalo z tych najrozli¢nej-
Sich kutov sveta.

Michal RESETKA

2002) vsak smerovali moje kro-
ky do hudobného obchodu. John
Williams totiz v Spielbergovom
filme namiesal zmes lahkych jaz-
zovych (mojich zvlast obltibenych)
songov s vlastnymi kompoziciami
v takom pomere, Ze som bol toto
CD schopny pocuvat denne aj nie-
kolkokrat. Najviac ma vsak oslovili
prave jeho autorské skladby, ktoré
st zaranzované v jedineénom zvuku
orchestra s vyraznymi perkusiami.
Zvuk, ktory sa mi vybavi uz len pri
vysloveni samotného nazvu filmu.

Llonel Loueke je
znamy predovset-
kym z aktualnej spoluprace s Her-
biem Hancockom. Mélokto vsak vie,
Ze tento gitarista a spevak ma vlast-
ny projekt Gilfema (ObligSound
2005), v ktorom sa spajaji hudobné
prvky z celého sveta. Loueke pocha-
dza z afrického Beninu, bubenik Ferenc Németh
z Madarska a basista Massimo Biolcati je Talian.
Z ich spojenia citim obrovsku radost, hudobny nad-
hlad a zaroven pokoru. A prave z tychto dévodov
patri tato nahravka k mojim najobltibenejSim.

(mot)
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Jazz a Europa XI.

Polsko: osobnosti 60. az 80. rokov

Igor WASSERBERGER

V prvej casti polskej povajnovej retrospektivy sme sledovali fascinujiicu cestu tunajsieho jazzu od ilegality aZ po povolené akcie, ktoré sa
rozrdstli v mohutné masové demonstrdcie presahujiice ramec hudby. Venovali sme sa prvym osobnostiam, ktoré ziskali prestiZ na eurépskej
i svetovej scéne (Trzaskowski, Komeda) a casopisom vznikajiicim v 50. - 60. rokoch. Mohli sme tieZ postrehniit, ako polskd jazzovd scéna
ovplyviiovala jazzové dianie v zahranici, najmd v Ceskoslovensku, ale aj v Nemecku, Skandindvii a dalsich krajindch. Prvotné masové hnutie
sa rychlo premenilo na dobre organizovany mensinovy hudobny priid, pokracoval aj rozvoj samostatnych jazzovych institiicii. Obrovsky
wznam malo rozvijanie jazzového skolstva a jeho etablovanie nielen na domdcej scéne. V tomto smere vyzdvihneme aspori zdkladné milniky:
v roku 1968 vznikla specializovand skola v Katoviciach (Wydziat Jazzu | Muzyki Rozrywkowej w Paristwovej Wyzszej Szkote Muzycznej),

v roku 1998 vo Viroclavi (Wiroctawska Szkofa Jazzu i Muzyki Rozrywkowej) a v Krakove (Krakowska Szkofa Jazzu i Muzyki Rozrywkowej).

J. Wréblewski [foto: archiv]

Vdaka zazemiu si polska scéna udrzala
kontinuitu (od ,sopotskej“ generacie po
sucasnost) a plynulost néastupu novych
hudobnikov. K niektorym zakladatelskym
osobnostiam s délezitym postavenim sa po-
stupne priradovali mladi spoluhraci a tieto
medzigeneracné kontakty boli obojstranne
stimulujice. Samozrejme, od konca 60. ro-
kov, ked aj v Polsku prichadzali autentické
jazzové smery o podporu SirSiecho obecen-
stva (a zaroven jazz stracal drazdiva prichut
hudby protestu a odporu), hudobnici vo
velkej miere vyuzivali moZnosti dlhodobé-
ho ucinkovania v zahraniéi a ¢ast z nich sa
venovala populdrnej alebo inej nejazzovej
hudbe. Na domacej scéne napriek tomu
ostaval dostatok hudobnikov pokryvajucich
bohatu siet klubov a koncertov, nehovoriac
o prestiznej zalezitosti — vystapeni v ramci
festivalu Jazz Jamboree. Zaujimavym pol-
skym javom bola tiez obojstranna inklinacia
domaceho rocku a folku k jazzu, ¢o zlepSo-
valo moZnosti uplatnenia a finan¢nu situa-
ciu jazzmanov.

30

Jan ,,Ptaszyn* Wréblewski:
personifikacia kontinuity

Dvaja saxofonisti — Jan ,,Ptaszyn* Wrdoblewski
a Zbigniew Namystowski — maju v polskom
(i eurépskom) jazze dlhodobo nezastupitelné
miesto vdaka kvalite svojej hry aj mnoZstvu
hudobnikov, odchovancov svojich zoskupeni.
Vizby oboch saxofonistov na scény mnohych
eurépskych krajin boli po¢as dlhych rokov ich
posobenia umocniované zajazdmi s vlastnymi
i medzinarodnymi skupinami. V tejto podobe
ich mohlo niekolkokrat spoznat i obecenstvo
Bratislavskych jazzovych dni a Medzinarodné-
ho jazzového festivalu v Prahe.

Jan Wréblewski (1936)! unikatnym sposobom
participoval na vSetkych doterajSich etapach
vyvoja polskej jazzovej moderny. ZaZil éru jam
sessions v jazzovych katakombach a debutoval
s Komedovym sextetom na festivale v Sopotoch
(1956). Komedove skladby tvoria od tych cias
sucast Wroblewského repertoaru. K jeho pdso-
beniu sa viazu viaceré prvenstva: senzaciu v jaz-

zovom svete vyvolala udalost v roku 1958, ked

ho manazér newportského festivalu George
Wein vybral do medzinarodného orchestra ve-
deného Marshallom Brownom. Realizacia po-
zvania bola malym zézrakom (¢eskoslovensky
zastupca, trombonista Zden¢k Pulec, nedostal
Sancu vybavit si povolenie). Velka publicita
viedla k dal$im dc¢inkovaniam s americkymi
veli¢inami a najmé k pozicii, ktora mu umoz-
novala ziskavat do svojich skupin najlepsich
polskych hudobnikov. Wréblewski sa uplatnil
v mnohych sférach. Ako interpret presiel roz-
nymi premenami od swingu, bebopu, fusion
k free jazzu a jeho najtypickejSou strankou
je jazzovy mainstream, v ktorom spéja rozne
vplyvy s urcujicou inspiraciou Sonnyho Rol-
linsa. Napriek tomu, ze ako tenorsaxofonista
pdsobi na scéne uz pét desatroci, jeho spdsob
hry je stale aktudlny, a to bez toho, aby musel
obmienat svoje zakladné vychodiska. DIlhé
roky Wréblewski stimulujuco vplyva na polska

WOJCIECH
KAROLAK

scénu aj ako lider big bandu, pre ktory okrem
neho komponovala a aranZovala celd plejada
polskych hudobnikov. Uz v roku 1968 vznikol
pod jeho vedenim rozhlasovy big band Stu-
dio Jazzowe so stalym okruhom hudobnikov,
ktori k nahravkam pozyvali dalsich solistov.
S orchestrom, sprevadzajicim aj spevakov
a zahrani¢nych umelcov, spolupracovali ako
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skladatelia a aranzéri vSetci vy-
znamni polski jazzmani. Len za
prvé desatroCie svojej existencie
malo Studio Jazzowe na svojom
konte 187 nahravok, 3 albumy a
mnohé vystdpenia na Jazz Jambo-
ree i eurdpskych festivaloch. Pred
Wréblewskim polskej scéne chy-
bala relevantna bigbandova tradi-
cia a vdaka jeho aktivitdm nastal
v tomto smere vyrazny pokrok.

Ako nadSeny propagator jazzu vy-
nikol Wréblewski v publicistike a je
autorom rozhlasovych i televiznych
relacii. Aj ked patri ku generacii
jazzmanov, ktora si vytycila za ciel
hrat americky typ jazzu, pokial moz-
no na drovni origindlu, nemozno
popriet jeho zakladatelské zasluhy
na vychodiskach polskej jazzovej
Skoly, najmi inklinaciu k domaécej
(alebo v SirSom ponimani slovan-
skej) hudobnosti. K Wroblewské-
mu sa v tomto smere viaze aj prvy
pokus: skladba Bandoska in Blue
z roku 1958. Sam vsak citil, Ze nim
zvoleny princip nie je uspokojujuci.
K tejto téme sa podrobnejsie vyjadril
aj ako publicista.?

Zbigniew Namystowski
a glokalny koncept

Z. Namystowski [foto: archiv]

Willis Conover uZ pocas svojej prvej
navstevy Polska oznacil Zbigniewa
Namystowského (1939)° vo svetovom kontexte
za hudobnika najvys$sej kvality.* V&csina zahra-
ni¢nych odbornikov vyzdvihuje Namystowského
novatorské obdobie 60. a 70. rokov a pravom
ho povazuju za priekopnika eurépskeho ponatia
jazzu. V Polsku sa Namystowského meno stalo
pojmom z viacerych dévodov: vyniké tu jeho
aktivita objavitela a vychovavatela talentov, ako
aj dispozicie skvelého jazzmana, ktory sa okrem
inovacii dokéze skvele prisposobit aj mainstre-
amovému hraniu. Jeho zasluhy o polsky model
jazzu vyzdvihol prave Jan Wroéblewski, ktory
Namystowskému pripisuje prvenstvo vo vyuZiti
folklorizujucich stupnic a uspesSnej snahy hrat
aimprovizovat polsky.®

Uz Namystowského prvé skladby zaujali nova-

§ ZBIGNIEW
NAMYStOWSKI
MODERN JAZ7
QUARTET

torstvom, povodnostou hudobného myslenia a
z4roven fascinovali na ti dobu nezvyklymi vyra-
zovymi prostriedkami. Séria jeho skladieb, ktoré
maju pre eurdpsky jazz zasadny vyznam, zacala
v 1. 1963 Pigtawkou s neobvyklym 7/8 metrom.
Komplikované metra (15/8 v Kujawiak Goes
Funky z . 1975) s modulaciami, zmenami tempa
a nezvyklym harmonickym myslenim charakteri-
zuju ijeho dalSie kompozicie. Zaroven jazzovému
obecenstvu nerobi problém stotoznit sa s jeho
hudbou, kedze je komunikativna, plna hudobné-
ho humoru a kontrastov, nechyba jej ani rozmer
romantizujucej reflexie. Z Namystowského platni
ostavaju dlhodobymi bestsellermi predovsetkym
crossoverové nahravky s vplyvmi etnickej hudby.
Prelomovym albumom, ktory do stcasnosti vy-
chadza vreediciach, je Lola (Decca 1964), nahra-
na v Londyne (obsahuje tiez skladbu Pigtawka).
Komer¢ne najuspesnejsim titulom je Winobranie
(MUZA 1973, o. i. so Stanistawom Cie$lakom
a Tomaszom Szukalskym, lider tu okrem altsaxo-
fonu hré na violoncele a klaviri) ponukajtce Sirsi
zaber syntéz (otvorenost ku sfére world music).
In3piraciou bol okrem polskej hudby tieZ balkan-
sky a indicky folklor, va¢Sinou na freejazzovom
zéklade. Siroky posluchaésky ohlas mu zabez-
pecilo v roku 1975 pokracovanie tejto linie na al-
bumoch Kujawiak Goes Funky (MUZA 1975)
s Wojciechom Karolakom, Tomaszom Szukal-
skymalebo Little Lamb Lost (IC1977), naktorom
sa okrem jeho skupiny objavujil goralski hraci na
gajdach a roznych polskych ludovych nastrojoch.
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I ked kritika a publicistika vy-
zdvihuju Namystowského pre-
dovsetkym pre jeho presadenie
polského glokalneho konceptu,
vo svojej hudbe ostava aj autentic-
kym jazzmanom nadnérodného
typu.® V jednotlivych obdobiach
jeho aktivity vystupuju do popre-
dia roznorodé okruhy, a tak v jeho
hudobnom profile mézeme hovorit
0 obdobiach free jazzu, jazz roc-
ku a fusion, elektronickom jazze
a o opakovanych navratoch k akus-
tickému i straight ahead jazzu.

Druha generacia: klaviristi
(60. az 80. roky)

V skupinach zakladatelskych osob-
nosti Komedu, Trzaskowského,
Kurylewicza, Wrdblewského a Na-
mystowského zacinali svoje aktivity
mnohi dal$i hudobnici. Je medzi
nimi mnozstvo vynikajtcich saxo-
fonistov a malo trubkarov (i ked
na tomto nastroji vynikol z hladis-

ka celosvetového vyznamu najzndmejsi polsky
jazzman Tomasz Stanko). Doélezité postavenie
vo vyvoji jazzového konceptu na svojom nastroji
maju niektori polski huslisti a plynuly vyvojovy
prud tvoria vynikajtci polski klaviristi.

Spomedzi nich je celosvetovo najznédmej$im
Adam Makowicz (1940), ktory do roku 1969
vystupoval pod poévodnym menom Matysz-
kowicz. Zacinal v skupinidch Andrzeja Kury-
lewicza, Jana Wroblewského a Michata Urba-
niaka. Spolu s Tomaszom Stankom zalozili za-
¢iatkom 60. rokov skupinu Jazz Darings patria-
cu k prvym eurdépskym formaciam zameranym
na free jazz. Velky ohlas a SirSiu popularitu ziskal
ako clen kvarteta Zbigniewa Namystowského
(0. i. album Quartet, MUZA 1966). V obdobi
1967-1969 viedol trio a popritom koncertoval
s vokalnou skupinou Novi Singers. Spolupracu
so Stankom obnovil v 70. rokoch a spolu viedli
skupinu Unit (album Unit, PSJ 1975), pozoru-
hodnym bolo duo s Urszulou Dudziakovou v
rokoch 1972-1973 (album Newborn Light, Ca-
meo 1972). Velka pozornost vzbudili jeho sélo-
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A. Makowicz [foto: archiv] I

vé albumy (Live Embers, MUZA 1975 a Winter
Flowers, Supraphon 1978), ktoré predzname-
nali jeho $pecializiciu na kontinuitu $tylu Arta
Tatuma. Na pozvanie Johna Hammonda hral
v roku 1977 na americkom zjazde (koncert
v Carnegie Hall bol venovany pamiatke Errolla
Garnera a Arta Tatuma). Jeho technicka brava-
ra, vynaliezavé reharmonizacie Standardov a str-
hujuci swing (s ¢astym vyuzitim techniky stride
piana) mali u amerického obecenstva nesmierny
uspech, ¢o mu umoznilo usadit sa nastalo v New
Yorku (od r. 1978). Velky ohlas mali predovset-
kym jeho s6lové nahravky a zdznamy so symfo-
nickymi orchestrami, vyprofilované nahravky
venované klasikom americkej piesne (Kern,
Berlin, Ellington, Gershwin), sa umiestriuju
medzi najlepSie preddvanymi jazzovymi titulmi.
Nezvyc€ajnou propagaciou polského jazzového
klavira bola dvojica spolo¢nych koncertov Ma-
kowicza s vyraznou novou osobnostou Leszkom
Mozdzerom v Carnegie Hall, na ktorych uviedli
upravy Chopina aj americké Standardy (album
At The Carnegie Hall, EMI 2004).

Nedocenenym je skvely klavirista a organista
Wojciech Karolak (1939), ktory sa sice obja-
vuje na mnohych zakladnych tituloch polskej
diskografie, ale ¢asto pod menom inych lidrov.
V jeho jazzovej kariére su tiez ,,biele miesta“ z
dovodu zaangaZovania v inych Zanroch hudby.
Na jazzovej scéne spociatku vynikol ako saxo-
fonista (1959-1960), od 60. rokov sa venuje
vyluéne klavesovym nastrojom. Stal sa ¢lenom
skupiny Andrzeja Kurylewicza (do 1963),
neskor Polish Jazz Quartet a okrem toho mal
vlastné trio, s ktorym nahral jeden z méla albu-
mov pod svojim menom (7rio, MUZA 1962).
Od roku 1968 sa intenzivne venoval aranZo-
vaniu a komponovaniu, najmi pre Studio Jaz-
zowe Jana Wroblewského. Ako hudobnik sa na
polskej scéne na sedem rokov odmlcal; odiSiel
hrat do Svédska (1965-1972), kde si podla
vlastnych slov v kaviarnach zarabal na Ham-
mond organ a byt vo VarSave. Po navrate viedol
spolu s Wréblewskym skupinu Mainstream.
V tom ¢ase uz mal fenomenalne uspechy ako
organista (roky ziskaval prvenstvo v ankete
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Jazz Forum ako najlepsi eurépsky hudobnik
na tomto nastroji). V 80. rokoch posobil spolu
s Tomaszom Szukalskym a Czestawom Bart-
kowskym v kolektivne vedenej skupine Time
Killers a ich album rovnakého nazvu (Poljazz
1984) bol oceneny ako najlepsi titul dekady.
Neskar v 90. rokoch hral najcastejsie v spoloc-
nej formécii The High Bred Jazz Trio s Piotrom
Baronom zameranej na Standardy swingovej
éry. Ich hudba je zaznamenana na albumoch
Dzem jak co dzieri (Jazz Forum Records 1998)
a La Boheme (Polonia Records 1998).

Stereotyp uc¢inkovania so slavnymi lidrami a na-
sledného osamostatnenia sa neplatil pre zvlastnu
individualitu Mieczystawa Kosza (1944-1973).
Hudobny samouk bol od detstva limitovany cho-
robami (postupne oslepol). Posobil ako klavirista
v hoteloch v Zakopanom. Jeho jazzovy koncept
bol natolko unikatny, Ze po nahodnom objaveni
debutoval s6lovym vystipenim na Jazz Jamboree
1967 vo VarSave. Koncert mal vynikajtcu odozvu
a Kosz ziskal moznost spoluprace s najlepSimi
hudobnikmi; najcastejsie hral v triu s Jacekom
Ostaszewskym a Czestawom Bartkowskym,

W. Karolak [foto: archiv] I

krat$i ¢as so skupinou Jana Wrdblewského.
Kosz vychadzal z konceptu Billa Evansa, vyraz-
ny vplyv najeho unikatny romantizujici koncept
mali eurdpski skladatelia (Chopin, Debussy,
Schumann). Pre klaviristov dalsich generacii
predstavuje Kosz zékladnt platformu a zo su-
¢asného hladiska ostava vychodiskom k defino-
vaniu polskej klavirnej jazzovej Skoly. Pocas Kos-
zovho Zivota vySli dve LP platne s jeho hudbou,
vsetky nahravky st dostupné na dvojdielnom
CD The Complete Recordings, vol.1-2 (Polonia
Records 1994).

Dalsim klaviristom s predéasne ukonéenym
umeleckym vyvojom bol Stawomir Kulpowicz
(1952-2008). Na vyvoj absolventa jazzového
oddelenia Hudobnej akadémie v Katoviciach
mala najvacsi vplyv hudba Johna Coltrana
(napisal o fiom analytickt absolventskd pra-
cu). Prvy dolezity angazman ziskal v kvartete
Zbigniewa Namystowského (1976-1977), na-
sledne s Tomaszom Szukalskym, Pawtom
Jarzebskym a Januszom Stefanskym sformova-
li The Quartet. V rokoch 1980-1982 pdsobil s
Tomaszom Stankom (album A i J, Polonia Re-
cords 1985; Music 81, MUZA 1982), s ktorym
zdielal fasciniciu indickou hudbou. Dolezit4
bola jeho spolupraca s Alice Coltranovou, kto-
ra ho tri roky po sebe pozvala na festival hudby
Johna Coltrana v Los Angeles. Ako priekop-
nik world music a etno jazzu dosiahol zna¢ny
uspech albumom Samarpan (MUZA 1987).
Ten nahral spolu s Czestawom Niemenom a
participovali na iom polski a indicki hudobnici.
Polskd scéna 60.-80. rokov je ,zaludnend“
mnozstvom dalSich osobnosti, ktorym sa bude-
me venovat' v nasledujiicom pokracovani.

Poznamky:

! Jan Wréblewski (1936, Kalisz), saxofonista, skladatel,
dirigent a publicista. Studoval v Poznani (polnohospo-
darska mechanizacia), v Krakove (klarinet a klavir na
Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej), kde poso-
bil v $tudentskych ansambloch (od 1954). Uginkoval
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a nahraval s Komedovymi skupinami (1. a 2. sopotsky
festival, 1956, 1957), prelomovym bolo jeho angazo-
vanie do International Youth Band (na festivale v New-
porte s nimi hostoval Louis Armstrong). S orchestrom
nahral album International Youth Band Newport Jazz
Festival (Columbia 1958), é¢inkoval vo filme Jazz on
Summer’s Day a po koncertoch v USA vystupil na spo-
loénom koncerte so slavnymi Ameri¢anmi (S. Vaughan,
T. Wilson a S. Bechet) na vystave Expo v Bruseli. Po na-
vrate hral so skupinou Jazz Believers (do 1959), viedol
vlastné kvinteto s J. Milianom (1959-1961) a ti¢inkoval
s formaciou Andrzeja Kurylewicza. V r. 1960 sa presta-
hoval do VarSavy, kde okrem vedenia vlastnej skupiny
hral v rozhlasovych a inych big bandoch. Od r. 1962 bol
opit ¢lenom kvinteta A. Kurylewicza, s ktorym nahral
prvy Stadiovy album polského jazzu Go Right (MUZA
1963). V priebehu r. 1963 vystriedal Wréblewski Kury-
lewicza v tlohe lidra skupiny, ktora potom pdsobila do
r. 1966 pod nazvom Polish Jazz Quartet (najcastejsie
v obsadeni Wojciech Karolak, Roman Dylag, Andrzej
Dabrowski). Skupina, v tom ¢ase povazovana za pol-
sky ,,all star band“ rychlo nadobudla eurépsku prestiz
a okrem vychodoeurdpskych krajin tcinkovala dva
mesiace v parizskom Blue Note a niekolko mesiacov
v nemeckych kluboch i na festivaloch. Ked v r. 1966
Wréblewski zostavoval jazzové combd len prilezitostne
arovnako prilezitostne hral u inych lidrov. K okruhu jeho
spoluhracov patrili Adam Makowicz, Mieczystaw Kosz,
Tomasz Stanko a i. S rozhlasovym big bandom Studio
Jazzowe, ktory Wréblewski viedol od r. 1968, spolupra-
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covali ako skladatelia a aranZéri vSetci vyznamni polski
jazzmani (T. Stafko, Z. Namystowski, M. Urbaniak,
Z. Seifert, A. Trzaskowski, M. Blizinski, W. Nahorny,
A. Makowicz, J. Muniak, T. Szukalski, H. Miskiewicz,
W. Karolak, J. Stefanski, H. Majewski, B. Suchanek, K.
Jonkisz, C. Bartkowski a d.). Po navrate W. Karolaka zo
Svédska sa Wrdblewski vratil k pravidelnému hraniu
ako tenorsaxofonista, spolo¢ne viedli skupinu Mainstre-
am (do r. 1976) s vyraznym celoeur6pskym dosahom.
V dalsich rokoch Wréblewski zostavil niekolko rozno-
rodo zameranych skupin, v ktorych objavil mnozZstvo
novych hudobnikov nastupujucej generacie. Odr. 1976
prilezitostne zostavuje formacie Chalturnik (pdosobi-
li v nej o. i. J. Muniak, Z. Namystowski, T. Szukalski,
H. Miskiewicz, W. Nahorny, W. Karolak) zamerant na
hudobné persiflaze a Grand Standard Orchestra (1978—
1980), ktory pozostava z jazzového kvarteta a slacikové-
ho orchestra. Zamerom jeho neskorsieho sexteta New
Presentation (1982-1984) bolo uvadzanie mladych
zac¢inajucich hudobnikov (saxofonista Piotr Baron a bu-
benik Jacek Sobek) spolu s etablovanymi hviezdami (T.

Stanko, W. Karolak, H. Miskiewicz ai.), neskor sa obsa-
denie zmenilo a ustalilo (Wojciech Niedziela— p, Jacek
Niedziela—b, Jerzy Gl6d —dr, prilezitostne R. Majewski
— tp, H. Miskiewicz — as). S tymto okruhom hudobni-
kov najcastejsie ticinkuje aj v sicasnosti. Nadalej ostava
aktivny aj ako skladatel. Okrem mnozstva jazzovych

tém, Sansoénov a popular-
nych piesni skomponoval am-
biciézne rozsiahlejsie sklad-
by: Wariant Warszawski pre
symfonicky orchester a jazzo-
vé kvarteto (1975), Czytanki
muzyczne pre symfonicky or-
chester (1982), Altissimonica
pre altsaxofén a symfonicky
orchester (2000) a .
Vyberova diskografia: Jazz
Outsiders (MUZA 1962),
Polish Jazz Quartet (MUZA
1964), Jazz Studio (MUZA
1969), Sweat Beat (MUZA
1972), SPPT Chatturnik
(MUZA 1975), Interjazz
(Supraphon 1976), Grand
Standard Orchestra (Poljazz 1983), Polish-Czech Big
Band (Supraphon 1985), Czwartet (Polonia Records
1993), Made in Poland (Gowi 1995).

2, Zaczaqlem od tego co naivni wyobrazajq sobie jako
rozwiqzanie idealne: od stosowania autentycznych mo-
tywow. To sq wiasnie poconoverowskie echa — Bandoska
in Blue, czyli najpierw ludowy temat, a potem normalny
amerykariski jazz. Wielki newypat, szumnie odnotowa-
ny jako nie tylko fakt historyczny, ale wrecz idea muzycz-
na. Preciez tojasne, Ze jej tam nie bylo. Pozniej probowa-
tem na te autentyczne motywy skierowac improwizacje,
co bylo sensowniejsze, ale dzisiaj oceniam te proby jako
niezbyt udane. Byly to parafrazy.“

R. Kowal/J. Wréblewski: Jazz i polska muzyka ludowa.
in: Z polskiej krytyki jazzowej (Polskie wydawnictwo
muzyczne, Krakow, 1978, s. 190)

3 Zbigniew Namystowski (1939, Varsava), saxofo-
nista a hudobny skladatel. Okrem hlavného nastroja
posobi na profesionalnej drovni prilezitostne aj ako
Klavirista a jazzové posobenie za¢inal ako trombonis-
ta v dixielandovych skupinach (debutoval v r. 1956),

| jAZZ

s ktorymi hral aj na viacerych zahrani¢nych zéjazdoch.
Uz v tomto smere ziskal postavenie najlepSieho pol-
ského trombonistu. Triumfalne bolo jeho vystipenie
na 2. sopotskom festivale v r. 1957, v tom istom roku
debutoval aj v modernom jazze, a to ako violoncelista
v skupine Modern Combo Krzysztofa Sadowského.
Altsaxofon ostal jeho najdolezitej$im nastrojom od r.
1960, ked zacal hrat v hardbopovej skupine The Wrec-
kers Andrzeja Trzaskowského (vratane amerického
zdjazdu v r. 1962), zaroven viedol prvu vlastnt skupi-
nu Jazz Rockers (1961-1963) a vystupoval/nahraval
s formaciami Krzysztofa Komedu. V Namystowského
zoskupeniach (najcastejsie kvarteta a kvinteta) sa ob-
javili mnohi, pre polska scénu zasadni hudobnici (W.
Gulgowski, T. Wojcik, C. Bartkowski, A. Makowicz,
J. Koztowski, R. Dylag, S. Cieslak, T. Szukalski, W.
Karolak, S. Kulpowicz, J. Stefanski, J. Stankiewicz, D.
Oleszkiewicz, J. Torres, J. Skowron, Z. Wegehaupt, C.
Konrad, L. Mozdzer). Od r. 2003 je ¢lenom jeho skupin
Namystowského syn Jacek — tb, Kuba Cichocki — p, Mi-
chat Baranski — b a Grzegorz Grzyb — dr.

Vyberova diskografia: Quartet (MUZA 1963), Lola
(Decca 1964), Winobranie (MUZA 1973), Kujawiak
Goes Funky (MUZA 1975), Little Lamb Lost (IC 1977),
Without A Talk (P & J 1971), Mozart Goes Jazz (Jazz
Forum Records 1999), Jazz and Folk: Namystowski &
Gorale (Cebit 2000).

* “When I first visited Poland, I was quite unprepared to
hear Polish musicians at so high level. Namystowski was
clearly the best. International voting has proved that au-
diences in Europe recognize the best Polish musician as
among the best anywhere in the world. He honors 3 tra-
ditions, of Jazz, of Polish, of himself. Anyone who misses
Namystowski is missing a unique source of creativity in
20th century. Namystowski is a giant!” http://muzyka.
onet.pl/specjalne/namyslowski/index.html

5 Vo vysSie citovanej stati Jazz i polska muzyka ludo-
va Wroblewski pripisuje Namystowskému zasluhy
o prekrocenie konceptu mechanickych spojent: ,, Pierw-
szy zaczql to u nas robi¢ Namystowski (np. stylizowana
pod goralsky folklor Piatawka czy Siédmawka). 7o bylo
Jjuz znacznie ciekawsze, bo autor improwizacji byt zara-
zem autorem kompozycji, calos¢ byta wiec bardzej zin-
tegrowana. Zanacznie pozniej doszlismy do wniosku, ze
chyba nie tedy droga, Ze najistotniejszy jest klimat, ktory
mozna uzyskaé poprzez stosowanie skal ludowych, a
nawet ludowych motywow, ale przede wszystkim nalezy
starac sig grac po polsku, improwizovac po polsku (nawet
na schemacie jakiegos standardu).“ Z polskiej krytyki
Jjazzowej,s. 191.

'V prepracovanom vydani Knihy o jazze pri pojedna-
vani o saxofonistoch 80. rokov, ktori vytvorili $pecific-
ky eurépsky koncept (napr. Wolfgang Puschnig, Ro-
berto Ottavian, Frank Gratkowski a i.), Joachim Ernst
Berendt a Glinther Huesmann tvrdia, Ze Namystow-
ski tento vyvoj anticipoval: “Before discussing these
alto saxophonists, the Pole Zbigniew Namystowski
must be acknowledged, who already in the seventies
had developed his own European jazz language. His
sound has a melancholy Slavic glow that applies to
standards and the jazz tradition and to his treatments
of Polish folk themes with equal mastery.”

J. E. Berendt/G. Huesmann: The Jazz Book, Lawrence
Hill Books, Chicago 2009, s. 312.

sky all sk
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Piotr Baron: Som jazzovym fanusikom

Pripravil Peter MOTYCKA

Vynikajuci saxofonista Piotr Baron (1961, Vroclav) hraval po boku vsetkych vyraznych osobnosti polskej jazzovej scény, pricom
sa venuje aj pedagogickej, vedeckej a publicistickej ¢innosti. Taziskom jeho tvorivého myslenia je krestanska in$pircia vrcholiaca
albumovou trilégiou Bogurodzica (2000) - Salve Regina (2007) - Sanctus-Sanctus-Sanctus (2008).

I Kontemplacia nad marianskymi antifénami
(Salve Regina) smeruje svojou absolutnou slobo-
dou a zaroveni zadefinovanym pédorysom ku Col-
tranovmu vrcholnému opusu A Love Supreme. Aké
vychodiska mozno hladat za tvojimi poslednymi
projektmi?

Religiézna inSpiracia sa tiahne celym mojim
zivotom, a preto sa bezpodmienecne musela
prejavit aj v mojej hudbe. Dalsou neoddelitelnou
zlozkou mojej existencie je hranie jazzu a pres-
ne ako apostol Pavol vo svojom liste pripomi-
na: ,,Ci teda jete, ¢i pijete, ¢i cokolvek iné robite,
vietko robte na Boziu sldvu,“ ja takto na Boziu
slavu hram jazz. Modalny koncept jazzu uréitym
sposobom nadvdzuje na gregoriansky choral
a z neho vychadzajuce liturgické antifony. Har-
monia ako takd v pripade monddie absentuje,
v istom zmysle ju vSak dokazu navodit prave
figuracie jednohlasu. Stacilo potom zvolit vhod-
ny rytmus, Sikovne postavit basovu liniu a zo
zdanlivo bezvladneho pohybu vyvstala funkéna
harmonia. Netvrdim, ze sa Coltrane nechal in-
Spirovat gregorianskym choralom, av8ak vysle-
dok jeho modalneho hladacstva bol v niecom
podobny. Zmienkou o pribuznosti s Coltranom
si mojej hudbe vyslovil najva¢si kompliment.

I™ Preéo jazzmani nevyuZivajii gregoriansky choral
v podobnom kontexte?

Mozno sa jednoducho boja alebo sa ich duchov-
ny svet nachadza niekde inde. Ja som citil, Ze do
svojej hudby chcem tento kontext priniest a ze
by spojenie gregorianskeho choralu s jazzom
mohlo zafungovat. Diskutoval som s duchov-
nymi otcami, ¢i nebude vyuzivanie gregorianu
a antifon v jazze svitokradezou. Uistili ma, Ze
s tymto pristupom — kedZe nejde o parodovanie
ani karikattru — urcite nie.

I Ako si sa dostal k americkym spoluhraéom - fre-
ejazzovému trubkarovi Wadadovi Leovi Smithovi a
bubenikovi Marvinovi ,Smittymu*“ Smithovi?

Bola to najmé zésluha kontrabasistu a mdjho
dobrého priatela Dareka Oleszkiewicza, ktory ma
s tymito hudobnikmi kontakty. Mozno by sa to
podarilo aj bez jeho pomoci, no urcite nie za rov-
nakych finan¢nych podmienok ako po Darekovej
linii. Darek mi s celym projektom GZasne pomo-
hol, podstatne sa zasluzil trebars o vynikajuci
zvuk a album Salve Regina dokonca produkoval.

I™ Posledny album Sanctus-Sanctus-Sanctus s mo-
tivom néadeje je oproti Salve Regina posluchaésky
komunikativnejsi, trebars uz pritomnostou vokalis-
tu Mieczystawa Szczesniaka.
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Dalezitym rozdielom je to, Ze ide o album moj-
ho regularneho kvarteta, s ktorym pravidelne
hravam. Prizval som niekolko hosti, ale zakla-
dom je moja kapela s klaviristom Michatom To-
kajom, kontrabasistom Michatom Baranskym
a bubenikom tukaszom Zytom. Ked tychto
vynikajtcich hudobnikov spominam, musim sa
pochvalit, Ze s touto trojicou hrava okrem inych
vynikajuci saxofonista Bennie Maupin. (Trio
Michata Tokaja sprevddzalo na Bratislavskych
Jazzovych drioch 2010 polsku vokalistku Agu Za-
ryanovi, pozn. aut.)

™ Ako vnimas nadviznost tejto trilogie?

Nad tym som sa nezamyslal. PodstatnejSou je
pre mna snaha, aby moj nastroj znel skutocne
né. Neznamen4 to vsak hlasno, skor aby som
vdaka mnozstvu nizkych alikvotov dosiahol
silny ton. Aj preto sa snazim hrat bez mikrofo-
nu. Samozrejme, najmé v kluboch, pretoZze na
open-air pddiu to nie je mozné.

I™ Tvoj tén prekvapuje svojou intenzitou, hibkou...
Mam z toho radost, pretoze toto je jazyk, na kto-
rom neustale pracujem. Trebars pri cviceni zaci-
nam len s dlhymi drzanymi tonmi a k hudbe sa
dostavam az po Case. Neustale dbam na to, aby
bol moj tén zvuény a nie neprijemny ako u nie-
ktorych saxofonistov.

Fanusik a kritik

I™ Casto sa objavujes po boku viacerych domacich
jazzmanov, napriklad vokalistky Urszuly Dudzia-
kovej a trubkara Piotra Wojtaszyka...

S Piotrom na seba neustale ,,nardzame*, ¢i uz
v ramci jeho, alebo mojich projektov, na jazzo-
vych dielhach, na univerzite, kde obaja u¢ime.
Radi by sme spolu nahrali album v Amerike a
dafam, ze sa to podari. S Urszulou sa stretava-
me ¢asto a byvaju to zakazdym radostné, nielen
muzikantské, ale aj ludské stretnutia. Urszula je
akymsi slnkom polskej scény — je vzdy vysmiata
a pozitivne naladena. Hravam s fiou velmi rad,
pretoZe jej pozitivizmus prospieva mdjmu zdra-
viu. (Smiech.)

I™ Popri aktivnom hrani sa zaobera$ vyskumom:
spomeniem vynikajucu Studiu Viyvoj narodnych Sty-
lov. Preco?

Jednoducho preto, lebo ma to zaujima. Ako
mlady som bol obrovskym jazzovym fanusi-
kom, ,,hltal“ som vsetky dostupné knihy o jazze
a pocuaval rozli¢né nahravky, ktoré bolo mozné v

Polsku zohnat. Rovnakym jazzovym fandasikom
som zostal doteraz a nestratil som nadSenie, ani
ked som zacal aktivne hravat.

™ Mnohi jazzmani tito iskru po ¢ase stracaji...

Mas pravdu. V Polsku sa hovorti: ,, Nieje chybou,
ked je katolicky kiiaz veriacim.“ Myslim, zZe to
mdzem bez problémov adaptovat na nasu tému,
a preto nebude chybou, ked jazzovy hudobnik
ostane jazzovym nadSencom. Jazz je mojim Zi-
votom, neustale sa zaujimam o to, ¢o sa deje vo
svete, vyhladavam nové nahravky, vkladam ich
do svojho iPodu, po¢ivam ich a nechavam sa
nimi in§pirovat. Zaujimam sa nielen o americky
jazz, ale aj o polskych alebo slovenskych hudob-
nikov. Citim v sebe energiu a chut neustéaleho
dobyvania a nachadzania pravdy, ktord sa moze
javit ako nie celkom jasna alebo naopak ako evi-
dentne nespravna cesta, ktora je vo svojej pod-
state klamstvom. Mnohé veci nedokézeme pri
prvom kontakte odhadnut a pravda vyjde naja-
vo az po Case. AvSak stale mozeme vyuZit Sancu
slobodného vyberu. Vyhodou pri orientovani sa
v tejto sfére st moje kontakty s ludmi, ktori st
na scéne mojimi kolegami. Pokial potrebujem
radu, nemam problém oslovit Michata Urba-
niaka, Zbyszka Namystowského alebo Tomka
Stanika pretoZe mam istotu, Ze na moj problém
zareaguju. Tym padom sa dostavam k informa-
ciam priamo zo zdroja a stoji ma to menej na-
mahy ako niekoho, kto tieto kontakty nema.

I™ Domica kritika ta oznaduje za jedného z najvy-
raznejSich hudobnikov strednej generacie. Ako vni-
mas svoj status v ramci polskej scény?

Nezaoberam sa tym, pretoZe to pre mna nema
Ziadny vyznam. Podstatnymi ukazovatelmi st
pre mna ludia, ktori chodia na moje koncerty, to,
ako na moju hudbu reaguju, ¢i si ziadaju prida-
vok a ¢i sa po skonceni zastavia na par slov, pri-
padne kupit si album. To je pre mna najdolezitej-
Sie, pretoze hram pre ludi a nie kvoli kritikom.
Kritiky piSu bohuzial va¢Sinou hudobnici, kto-
rym sa nepodarilo prerazit svojou hudbou a tak
sa vrhli na pisanie. Pripadne sa chcu prizivit na
muzike, no nechce sa im cvicit. Hodi sa na nich
vers Jana Izidora Staudingera: ,, Krytyk i eunuch
/ zjednej sq parafy / obaj wiedzq jak trzeba / za-
den nepotrafi...“ (Kritik i eunuch /v niecom su
rovnaki / vedia sice ako / Ziaden vSak netrafi...).
Preto ma ich ndzor nezaujima, pokial samozrej-
me nemam docinenia s kritikou konstruktivnou.
Ta ma moZe nasmerovat a vdaka nej sa moZem
vyvarovat opakovaniam, klisé. Takéto nazory st
pre mia cenné a pomahaji mi. Hudbu vsak ro-

| hudobng zivat




bim pre ludi: pokial ich dokaZe zmenit a priniest
nie¢o do ich Zivota, vtedy ma vyznam.

™ Sam vsak recenzuje$ nahravky v magazine Jazz
Forum...

MOdj nazor je ten, Ze recenzie na hudbu maju
pisat hudobnici; jednak preto, Ze st objektivni
— hudbu pocuju a vnimaji inym spoésobom ako
bezny posluchaé. Tiez si myslim, Ze vacSina z
nich sa drzi z&sady, ktort vyznavam aj ja: pokial
mam o niekom napisat zle, rad$ej o nom nenapi-
Sem vobec. Znicit a potopit niekoho je to najhor-
Sie. Hudba je sama osebe bezbranné a nemozno
juoslabovat tym, Ze o nej piSem zle.

I™ Nieje podla teba menSou hanbou napisat o albu-
me hoci nie najlepsie ako o fiom nepisat vobec?

Asi ano, ale aj to zIé by mal napisat len muzi-
kant-kolega, ktory pozna ,background“. Je to
podobné, ako ked vytyka$ niekomu z rodiny:
,,Co si to spravil? Zbldznil si sa? Bola to z tvojej
strany hltpost! Prestart s tym!“ Tiez nepise$
hned do novin, Ze tvoj bratanec spravil nieco za-
hanbujuce. Preto sa snazim pisat o hudbe dob-
re, Pawet Brodowski (§éfredaktor Jazz Forumu,
pozn. aut.) pozna mdj vkus a va¢Sinou mi ponu-
ka na recenzovanie dobré albumy. TakZe piSem
dobre s Cistym svedomim.

Poliaci a Slovaci

I™ Polskej jazzovej scéne, ktora udivuje svojou roz-
manitostou a medzinarodnym presahom, nedominu-
julen aktivni pionieri, ale reSpekt si ziskala aj mladsia
generacia zosobiiovana Adamom Pieroiiczykom,
Michalom Tokajom, Pawlom Kaczmarczykom...
V ¢om spociva jej osobitost a Zivotodarnost?

Na tuto otazku odpoviem tazko, pretoze ako
muzikant som stucastou scény a z méojho pohla-
du sa tento stav veci javi ako prirodzeny; je pre
mia vychodiskom, nad ktorym sa nezamys-
lam. Je to podobné, akoby som sa pytal kolegu
s domcekom pri mori, ako dosiahol také skvelé
ovzdusie. Jediné, ¢o mi na to moze povedat, je
to, ze nemusel robit nic¢, pretoze primorské po-
vetrie tam bolo oddavna. Dedic¢stvo polskej jaz-
zovej scény vnimam podobne.

I Pocas letnych mesiacov prebieha v Polsku mnoz-
stvo jazzovych dielni a workshopov. Nemas obavu
o budticnost jazzu?

Tych podujatije viac, ako som si niekedy dokézal
predstavit, nielen letnych dielni, ale aj $kdl, na
ktorych sajazz pravidelne vyucuje. Momentalne
posobim najmai na Jazzovom institate pri Stat-
nej vysSej odbornej Skole v Nise (Pafstwowa
Wyzsza Szkota Zawodowa w Nysie), kde je de-
kanom klavirista Wojciech Niedziela, predtym
som bol na Univerzite v Zielonej Gére (Uniwer-
sytet Zielonogérski) a na vroclavskej Skole jaz-
zu a tane¢nej hudby (Wroctawska Szkota Jazzu
i Muzyki Rozrywkowej), ktoru zalozil trubkar
Zbigniew Czwojda. Na 8koly a na kurzy pricha-
dzaju tak nadani a talentovani hudobnici, Ze
o buducnost polského jazzu sa nebojim vdbec.
Skoér mam strach z toho, aby som si mal eSte za
niekolko rokov kde zahrat, pretoZe tato genera-

cia nas prevalcuje. (Smiech.) V Polsku je v su-
¢asnosti 0 jazz skutocne obrovsky zaujem.

I™ Na dieliiach, ktoré zastresujes, najdeme medzi
pedagégmi aj Slovakov Juraja Griglaka, Miriam
Baylovi...

Ako $éf zodpovedam za Uroven pedagdgov.
Okrem toho, Ze pozyvam vynikajucich hudob-
nikov, je rovnako dolezité, ako tito Iudia doka-

P. Baron [foto: P. Spanko] I

Zu ucit a v neposlednom rade tiez to, aby som
atraktivnostou prildkal na kurzy Studentov.
Ked pozvem Juraja Grigldka z Bratislavy a Mi-
riam Baylovu alebo Davida Dortizku z Prahy,
mam istotu, Ze Studenti za nimi pridu. TieZ sa
snazim vyuzivat granty VySehradskych fondov
avtedy je doleZité spolupracovat s ludmi z tych-
to krajin. Mimochodom, s Jurajom Griglakom
a Palom Bodnarom sa pozname snad 15 rokov,
pretoze sme spolu hravali.

I™ So slovenskymi hudobnikmi hravas prileZitost-
ne dodnes. Na ktoré stretnutia rad spominas?

Velmi dobre — po muzikantskej i po ludskej
stranke — som si rozumel s Dodom Sogokom,

| 1AZZ

ktorého mozem bezpochyby oznacit za legendu
eurdpskeho jazzu. K Dodovi som vzdy precho-
vaval obrovsky re$pekt. Na Slovensku mate
mnozstvo vynikajucich hudobnikov: Saxopho-
ne Summit s Ondiejom Stverackom a Ondre-
jom Krajndkom, spevacky Hanku Gregusovu,
Luciu Luzinskd. A samozrejme Nothing But
Swing Trio; to st hudobnici, ktori by mohli
pokojne hrat kdekolvek v Amerike, akurat Ze

koncertuju v Banskej Bystrici alebo inde na Slo-
vensku. Tato kapela je napevno ukotvena v tom
najcistejSom idiome jazzového mainstreamu,
podobne ako trid Reda Garlanda, Wyntona Kel-
lyho ¢i Billa Evansa.

I™ Takie pokial by sa Nothing But Swing objavili
v newyorskom klube Village Vanguard, nikto by
nenamietal?

(Smiech.) Mozno by sa ktosi ozval, ale vacSina
posluchacov by si urcite nevSimla, Ze nie st do-
maci. Skor si v§ak myslim, Ze by si ich tam ne-
chali cely tyzden a ludia by do klubu chodili ako
dovtedy. Nothing But Swing hrajt naozaj tak,
ako sa hra inde vo svete. |

35



RECENZIE |

Annaniag
rindi

Oswald von Wolkenstein
Songs of Myself

Andreas Scholl, Shield of
Harmony

harmonia mundi 2010/
distriblcia DIVYD

Ak porovname tdaje o Zivote Oswalda
von Wolkensteina (c. 1376-1445)

s informaciami o jeho sticasnikoch, st
(aj vdaka jeho piesiiam-basiiam, ktoré
sa zachovali v starostlivo vyhotovenych
rukopisoch) prekvapivo bohaté. Tento
juhotirolsky $lachtic, nazyvany aj ,po-
slednym minnesangrom"”, stravil velku
Cast Zivota na cestach za rytierskymi
Sarvatkami, viedol spory o majetok

s rodinou i okolitymi mocipanmi,
miesal sa do politiky a bol niekolkokrat
uvézneny. Uprostred rusného Zivota
stredovekého feudala mu vsak zjavne
zostal ¢as aj na umenie - poéziu i
hudbu. Zanechal totiz priblizne 200
jednohlasnych a polyfonickych piesni.
Ich témami sti cestovanie, Boh a rozne
podoby lasky; v textoch mozno najst
dozvuky dvorskej libostnej lyriky

i zemité dvojzmysly.

Diela nepokojného rytiera-basnika

si na svoje najnovsie CD vybral
Andreas Scholl. Svetom stredovekej
hudby svetozndmeho kontratenoristu
sprevadza stbor Shield of Harmony
(Kathleen Dineen - sopran, harfa;
Marc Lewon - kvinterna, lutna, fidula,
nyckelharpa; Margit Ubellacker -
dulce melos; Crawford Young - lutna,
kvinterna), Specializujuci sa na hudbu
15. storocia. Hudobnici dostavajt
priestor v Styroch instrumentalnych
skladbach fantazijno-improvizacného
i tanecného charakteru (zvlast zaujmu
estampida Parlamento alebo bassa-
danza Vierhundert jar), ktoré v kon-
texte 17 prevazne kratsich vokalnych
diel prinasaju pre posluchaca vitany
kontrast. Nastroje boli zvolené podla
zmienok vo Wolkensteinovych textoch
a st pouzivané, resp. aranZované spo-
sobom, ktory umoziiuje vypocut si 80
mindt hudby bez straty pozornosti.
Pomyseln( dramaturgicku os pred-
stavuje balada Es fligt sich. Jej 7
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sloh je rozdelenych na tivod CD, deli
nahravku na polovice a napokon ju aj
uzatvara. V pripade rozsiahlej epiky ide
o dobry dramaturgicky tah. Posluchac
sa postupne dozvie, ako sa 10-rocny
Wolkenstein vydal na cesty v sluzbach
svojich panov, preZil zradu, zachranil
sa zo stroskotanej lode, bol obchod-
nikom i ako mu aragénska kralovna
prepichla usi a darovala ndusnice,
ktoré sa stali predmetom posmeskov
jeho kumpénov. Zivotné eskapady
autora spestruje zmienka o dvoreni
vyvolenej dame, ktoré viak ostavalo
bez odozvy, kym si neobliekol mniSsku
sutanu a ,mnohé veci boli potom lahsie
/vmniSskom habite / nikdy predtym
¢i potom neboli devy také priatelské /
zboZnymi slovami opité...". Posledné
dve slohy autobiografie 38-rocného
dobrodruha uz neopisuju zaZitky v
dalekych krajinach ¢ na bojovom poli,
ani nevystavuju na obdiv pletky so
Zenami, ale vyjadruju vieru, Ze ho Boh
napriek divokému Zivotu nezatrati. Slo-
venského posluchaca zaujme v piesni
Wes mich mein biihl zmienka o rytier-
skom turnaji v dnesnej Bratislave (Zu
Prespurg vor dem ofenloch /ich und
der Ebser hatten rét. / zwar schiiren,
haitzen kund ich doch / das ich den
kiinig fiirher jagt.). Okrem piesni,
ktorych autorstvo nie je spochybriova-
né, mozno na CD néjst kontrafaktiry
diel franctizskych autorov: anonymné
rondo En tes doulz flanz ako Frohlich,
zdrtlich alebo Par maintes foys Jeana
Vaillanta ako Der mai mit lieber zal a
autorsky spornejsie polyfonické sklad-
by (v nich Schollovi so ctou sekunduje
K. Dineen). Zvlast povabny je kanon
Nu rue mit sorgen. Jediné dielo, ktoré
sa vymyka z profilového CD stredove-
kého barda, je monofonicka piese Bis
gruesst maget reine Wolkensteinovho
sucasnika Heinricha Laufenberga.
Nazov Songs of Myself je vystizny.
Posluchac sa prostrednictvom hudby
dozvie mnoZstvo dobovych redlii a som
presvedceny, Ze s prekvapivou Zivostou
mu umozni nahliadnut i do duse clove-
ka, ktory v sebe stelesiioval protiklady
stredoveku: asketicku zboznost a
nesputand zmyselnost i tizbu po dob-
rodruzstve konfrontovanti so snahou
o pokojny rodinny Zivot. A to vSetko s
autenticky posobiacim nadhladom a
sebareflexiou. Musim vsak priznat, Ze
pri poctvani nahravky ma zarazil jeden
protiklad. Na obale CD sa nachadza
znamy portrét Oswalda von Wolken-
steina. V drsnej tvéri jednookého muza
mozno najst mnohé z toho, o Com pise
vo svojich basiach, ale ni¢, ¢o by kores-
pondovalo so Schollovym anjelskym
hlasom. No zdanie méZe klamat...
Andrej SUBA

Magdalena Kozena

Lettere Amorose

Private Musicke, Pierre Pitzl
Deutsche Grammophon 2010

Obdivovana ceska mezzosopranistka
stihla nedavno obobhatit katalog svojho
domovského labelu hned dvomi zau-
jimavymi titulmi. Prvym je pdsobivy
Zivy zdznam Mahlerovych piesni Des
Knaben Wunderhorn, kde spieva

s Christianom Gerhaerom v sprievode
Cleveland Orchestra pod taktovkou
fenomenalneho Pierra Bouleza,

na druhej nahravke sa viestranna
spevacka prezentuje v tlohe barokovej
divy s piesiiovym repertoarom sklada-
telov 17. storocia.

V tomto vybere, ktory uz predstavila
0.i. aj na prestiznom edinburskom
festivale, spojila svoje sily s rakdskym
stuborom Private Musicke. Na nahrav-
ku sa tak dostali diela Filippa Vitaliho,
Tarquinia Merulu, Sigismonda d’Indiu,
Biagia Mariniho, Girolama Kapsberge-
ra a Barbary Strozziovej, ktorych mena
st beznému koncertnému publiku skor
nezname a aj hudobni profesionaliich
rymi sa stretli na prednaskach z dejin
hudby (aj to vacsinou v stvislosti s in-
Strumentainou hudbou). Vynimkou st
azda len nadherné Si dolce ¢ il tormen-
to od Monteverdiho a Odi, Euterpe, il
dolce canto z Le nuove musiche Giulia
Cacciniho. V zaujimavej dramaturgii sa
strieda prekomponovana ranobaroko-
va monddia (Sigismondo d'India Ma
ché? Squalido e oscuro) so strofickymi
utvarmi (Monteverdi), pricom z hla-
diska vyrazu sa na CD mozno stretnuit
vylucne s lubostnou lyrikou, ktora vak
postihuje Siroky diapazén odtieriov
tohto citu: od znamej Merulovej ,can-
zonetty spirituale sopra alla nanna“
Hor che tempo di dormire cez typick(
barokovu pastoralnu tematiku (D'India
Cruda Amarilli) az po rozmarné villa-
nelly a canzonetty.

Vokalne skladby na nahravke dopiiaji
in§trumentalne kompozicie Luisa de
Brigena, Gaspara Sanza, Giovanniho
Paola Foscariniho, Lucasa Ruiza de
Ribayza a extravagantné fantazijné
Capriccio stravagante Giovanniho de
Macqueho. Strohy zapis originalov

v tomto repertoari dava priestor ima-
ginacii interpretov a treba povedat, Ze
tento disk robi nesmierne zaujimavym
préve priezracny a plasticky zvuk si-
boru brnkacich strunovych nastrojov
(gitara, harfa, colascione, teorba).
VyuZitie razguadovych technik, per-
kusii a ¢oraz volnejSej improvizacie
v aranzmanoch je v poslednej dobe
trendom dodavajuci nahravkam
dynamickost, ktort pozname z po-
pularnej hudby a u ,puristov” mézu
budit nevélu. V tomto sa mézu nazory
na interpretaciu samozrejme liSit, no
kto naozaj vie, ako to vtedy skutocne
bolo, nech hodi kamefiom... Vykony
hudobnikov z Private Musicke prida-
vaju podla mdjho nazoru nahravke na
atraktivnosti a vyzneniu skladieb na
bezprostrednosti, aj ked Bricenovu
Ciaconnu by si ¢lovek skutocne mohol
lahko pomylit s nejakou akustickou
folkovou ¢i jazzovou jam session.
Najma v strednych polohach nadherny
zamatovy hlas Magdaleny KoZenej je
aj napriek Sirke zaberu jej repertoaru
vo vSeobecnosti povazovany skor za
komorny. V tychto dielach paradox-
ne pdsobi jej hlas miestami trochu
objemnejsie, ako je clovek zvyknuty
napriklad z nahravok Emily van Eve-
rovej, ktora disponuje komornejsim
prejavom. Porovnanie by - aj vdaka
afektivnosti spievania - bolo teda moz-
né skor s temperamentnou Montserrat
Figuerasovou. Vdaka striedaniu nalad
jednotlivych piesni, rovnako ako kom-
hinacii vokalnych a inStrumentalnych
skladieb, sa CD az na drobné vynimky
tspesne vyhlo potencialnej monoton-
nosti, a preto ma aj vdaka svetoznamej
solistke vel'kd Sancu oslovit aj Sirsie
publikum. NaZivo si mozete Magdale-
nu Kozenu a Private Musicke vypocut
15. novembra v ¢eskom Holesove.
Andrej SUBA

DECCA

Jonas Kaufmann

Verismo Arias

Eva-Maria Westbroek
Orchestra e coro dell’Acca-
demia Nazionale di Santa
Cecilia

Antonio Pappano
DECCA/Universal 2010/
distribtcia DIVYD
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Nemecky tenorista Jonas Kaufmann
uz niekolko rokov patri medzi sticas-
nu svetovi Spicku. Ako sa postupom
¢asu jeho tmavo zafarbeny hlas s
charakteristickym ,.knedlikom v
krku“ stdva dramatickejSim, tak sa
spevak postva od lyrickejSieho re-
pertoaru k hudbe Pucciniho, Bizeta,
Wagnera a k verizmu. Novy album
Verismo Arias sa pre Kaufmanna javi
ako idealny ramec jeho sucasnych
priorit. Dramaturgicky nahravka nie
je nijako prelomova, sympaticka je
ale absenciou obohranych Pucciniho
arif a viacerymi raritnymi ¢i nedoce-
nenymi veristickymi cislami.

Album zostra otvara vystup zo
Zandonaiovho zabudnutého opusu
Giulietta e Romeo, v ktorom Kauf-
mann okamZite naladi posluchaca
na dramatickd nétu. Nasleduju dve
zn&me érie z Giordanovho Andreu
Cheéniera, Cileova lamentécia z
Arlesanky a Leoncavallova Bohéma.
Vetky tri su podané s autentickou
dramatickou intenzitou a uveritel-
nym citovym zaangazovanim. Caniov
slavny monoldg z Leoncavallovych
Komediantov je vSak pre mna
sklamanim. Psobi vykalkulovane

a odtazito. To ale neplati v nasledu-
jucich dvoch cislach z Mascagniho
Sedliackej cti: po nepravom obcha-
dzanom pripitku prichédza prvy
vrchol CD - zéverecna Turiddova
aria - skvele vygradovana a srd-
cerv(co talianska. Po nej nasleduje
Boito a dve arie z jeho Mefistofela,
kde Kaufmann predvadza posobivé
pianissima a dostava sa k zaujima-
vému detailnému az komornému
vyrazu. Amor ti vieta z Giordanovej
Fedory patri uz takmer k , povinnej
jazde" tohto repertoaru. Viyborne

st vypointované obe Cisla z Cileovej
Adriany Lecouvreur. Nasleduije aria z
neznamej Ponchielliho opery Litovci,
ktora je pre mila dramaturgickym
objavom tohto albumu. Po nej samo-
zrejme nesmie chybat Cielo e mar!
(La Gioconda) toho istého autora,
nesmierne precizne a introvertne
podané v pomalom tempe. Reficeho
pieseit Ombra di nube predzname-
nava druhy vrchol albumu, zévere¢ny
dvojspev opat z Andreu Chéniera,
kde ku Kaufmannovmu dokonale
strhujlicemu vyrazu prispela aj skvela
sopranistka Eva-Maria Westbroek.
Celym albumom Jonasa Kaufmanna
spolahlivo a s dokonalou znalostou
reperodru sprevadzal Orchester a
zbor Akadémie sv. Cecilie v Rime s
dirigentom Antoniom Pappanom.
Jonas Kaufmann je v sticasnosti
typickym predstavitelom zretelnej
snahy operného biznisu o tmavy

dramaticky tenor typu Maria del
Monaco. Niekolko pokusov tu uz
bolo, no nevysli celkom podla pdvod-
nych predstav. Endrik Wottrich sa po
slubnom néstupe v tazkom repertoari
pomerne rychlo opotreboval, Bruce
Ford napriek orientacii na bel canto
tiez. Dalsie pokusy s preskolenymi
barytonmi (Poul Elming) neboli
dlhodobo tspesné. Jonas Kaufmann
ma zo spominanych najvacsi hlasovy
potencial i prirodzent spevacku intu-
iciu. Dufajme, Ze ho hudobny biznis
nezatlaci za hranicu jeho moznosti.
Ak sa viak pozrieme do spevakovych
planov na najblizsie obdobie, tato
moznost, Zial, realne hrozi.

Jozef CERVENKA

DEJA Vu

George Duke
DéjaVu

Heads Up 2010/
distribdcia DIVYD

Priekopnik jazz funku, spevak a hra¢
na klavesovych nastrojoch George
Duke prichadza s novym albumom
—akousi retrospektivou alebo rekapi-
tulaciou svojej doterajsej tvorby s pri-
zna¢nym nazvom Déja Vu. Album
neprinasa v zasade ni¢ nové, je plny
LStarych dobrych groovov a pomer
inStrumentalnych a inStrumentéino-
-vokalnych skladieb je vyvazeny.
Autorom vietkych skladieb je George
Duke, hoci na niektorych z nich sa
Ciastocne podielali aj ini hudobnici.
Objavuju sa tu aj skladby napisané

uz davnejsie, ktoré teraz bud'po prvy
raz, alebo ako revidované verzie uzre-
li svetlo sveta. K tymto patri napriklad
You Touch My Brain, pévodne napi-
sana pre album Dukey Treats z roku
2008, ktora ale nebola nikdy nahrana,
alebo indtrumentélka What Goes
Around Comes Around napisana Du-
kom a Everettom Harpom. Poslednou
z tohto stidka je skladba Come To Me
Now, ktora nebola urcena pre Ziaden
konkrétny album. Zaujimavostou je
mozno skladba Ripple In Time, podla
slov samotného Georgea Duka ,pocta
Milesovi Davisovi z jeho funky-free

Tutu’ obdobia”. Trabku obstojne
zahral Oscar Brashear, Duke okrem
klavesového partu nahral na syn-
tezatore Motif ES8 od Yamahy tiez
basu imitujicu zvuk Marcusa Millera.
Kombinacia starych vintage analégo-
vych syntezatorov so siicasnou tech-
noldgiou digitalnych syntezatorov je
jednou z najtypickejsich ¢it albumu,
¢o bol podla Duka zamer, pretoze
tento ,stary” sound mal vZdy rad.
Album Déja Vu sa doslova hemzi
hostami, ani to vSak tplne nezastiera
jeho miernu stereotypnost. Mozno
povedat, Ze Cisto intrumentalne
skladby st na vysSej trovni nez tie
vokalne, ktoré sti formovo velmi
jednoduché a ¢asto majii pomerne
sladkastu prichut.
Hadam najzaujimavejSou skladbou je
Stupid Is As Stupid Does, kde hos-
tuju skveli hudobnici ako napriklad
Bob Sheppard na tenorsaxoféne,
Nicholas Payton na tribke alebo Hu-
bert Laws na priecnej flaute. Dalo
by sa povedat, Ze ide v podstate
0 jam s jednoduchou, no zaujimavou
témou.
Sklamanim je snad'posledna skladba
Déja Vu v 7/8 takte zacinajuca fade-
-in vstupom klavira, ku ktorému sa
pridava melddia husli na harmo-
nickom podklade uz spominaného
syntezatora Motif ES8. Husle pomaly
pomin( a nasleduje expresivne
Dukovo sélo, nahle a skutocne pra-
podivne ,odstrihnuté” fade-outom.
Celkovo pdsobi tato skladba vo vzta-
hu k ostatnym pomerne nestirodo
a tvori aZ trochu zarazajtice zakonce-
nie albumu.

Michal RESETKA

Kattorna

Straying to the Moon
Kattorna/GM Records
2010/distribucia Hevhetia

Meno Krzysztofa Komedu
(1931-1969) u nas pozna malokto
napriek tomu, Ze v susednom Pol-
sku ostava tento skladatel a klavi-
rista fenoménom aj 41 rokov po
svojom pred¢asnom odchode. Ako
konStatuje Igor Wasserberger v X.
¢asti serialu Jazz a Eurépa (HZ

| RECENZIE

9/2010), Komedova hudba dala
polskému a eurépskemu jazzu
mnozstvo tvorivych podnetov roz-
vinutych po jeho smrti v priebehu
70. rokov. K aktualizacii jeho od-
kazu, na ktoru spociatku dohliadal
najma trubkar Tomasz Stanko, sa
nedéavno pridalo banskobystrické
Nothing But Swing Trio. Klavirista
Klaudius Kovac¢, kontrabasista
Rébert Ragan a bubenik Peter
Solarik na aktualnom albume

NBS Trio Plays Komeda (BCD
Records 2010) modeluju genialny
komedovsky material po svojom:
kultova Kattornu premienaju

na apokalyptické ,vyvolavanie
duchov®, nadhernt Kofysanku

na swingov( uspavanku a v My
Ballad prekvapia ,odpichnutym“
groovom...

Komedovské dedicstvo patri k
hlavnému programu mladého
polskénho kvinteta Kattorna, ktoré
sa sformovalo pred piatimi rokmi
v Berline pri prilezitosti multime-
dialneho projektu s Komedovou
hudbou. Pévodny zamer ¢lenovia
rozsirili o vlastné kompozicie,

s ktorymi v oktobri 2006 prekvapi-
li vitazstvom na sutazi Berlin Jazz
Award. Vdaka jednej z cien - na-
hrévacej frekvencii v berlinskom
rozhlasovom $ttdiu - vznikol nie
celkom vydareny eponymny debut
(vysiel ako priloha casopisu Jazz
Forum 3/2009). Aj pre nevyrazne
plochy zvuk ho ¢lenovia Kattorny
radSej nespominajl a v $tadiu
Polského rozhlasu v Koszaline

sa v minulom roku pokausili o re-
parat pod nazvom Straying to

the Moon. Hned tvodna Drop It
prekvapi okrem skuto¢ne tuéného
tonu jej autora, kontrabasistu
Maxa Nauta-Simonsena, vyraz-
nou figarou, na ktorej je skladba
postavena. Komedovsky odkaz
prezradzaju otvorenejsi koncept

a farebnost dvojice zvukovo i vyra-
zovo diametralne odliSnych dycho-
vych nastrojov. Dvojica sélistov

- vynikajlci trombonista Grzegorz
Rogala, ale predovsetkym altsaxo-
fonista Dawid Gtowczewski - svo-
jim vypravnym ,rozpravaéstvom”
(storytelling) buduje séla nad
jasne citatelnou Strukttirou zak-
ladného riffu. Najtazsim orieSkom
albumu je Komedov ¢lenity opus
Kattorna, s ktorym sa ¢lenovia
kvinteta pasovali uz na svojom
debutovom albume. ViydarenejSie-
mu pokusu s trombénovou prokla-
maciou prvej €asti témy dominuje
Gtowczewského sélo nad , 0seka-
nou* rytmikou kontrabasu a citlivo
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» dofarbujucich perkusii Krzysztofa
Szmaidu. Pretavenie Komedovych
kompozicii bolo pre kvinteto sa-
mozrejme doleZité, omnoho pod-
statnejsSim vsak ostava prekrocenie
tohto tienia na aktualnom albume.
Osobity prejav Kattorny odlisuje
kapelu od inych vynikajucich pol-
skych modernych mainstreamo-
vych zoskupeni (Mid West Quartet
saxofonistu Krzysztofa Urbaniské-
ho, Audiofeeling Pawta Kaczmar-
czyka). Charakteristicky slovansky
lyrizmus, otvorenost foriem a
vyrazné obrazova asociativnost
(typické znaky komedovského Sty-
lu) sa dostavajd na povrch najma
v kompoziciach klaviristu Lukasza
Pawlika, autora vsetkych dalSich
skladieb. Prikladom je Haunted
House, vzorova ukazka potencialu
solistickej dvojice ,konkurovat si”
v napaditych kontrapunktoch.
Album Straying to the Moon
prekvapi okrem hudby aj vizua-
lizaciou. Poliaci ponali vypravny
booklet ako samostatnu obrazovu
zlozku a vysledny produkt je celis-
tvym umeleckym zaZitkom.

Peter MOTYCKA

MATE RABI

I“Tmm ;

Pinetop Perkins & Willie
»Big Eyes" Smith

Joined At The Hip

Telarc 2010/

distriblcia DIVYD

Novinkou z produkcie nahravacej
spolocnosti Telarc je album Pineto-
pa Perkinsa a Willieho ,Big Eyes"
Smitha. Tento spolocny projekt je
zavi$enim mnohoroc¢ného priatel-
stva, ako naznacuje samotny nazov
CD Joined At The Hip, ¢o vo volnom

preklade znamena hlboké priatelstvo.

Ide o0 album bluesovych velikanov,
ktori nemaju potrebu experimento-
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vat. Hraju to, ¢o maju radi a comu
skutocne veria. Perkins a Smith sa
po prvykrat stretli v roku 1969, kedy
zacala ich spolupraca. Zdanlivo ne-
nahraditelného Otisa Spanna v sprie-
vodnej kapele Muddyho Watersa
zastupil Perkins a Smith, ktory v nej
hral na bicich, si ho hned obltbil. Po
smrti Watersa spolu zaloZili kapelu
The Legendary Blues Band, ktora
fungovala 13 rokov.

Klavirista a spevak Perkins patri

k najstarsim zijticim bluesmanom,
kedZe kratko po vydani albumu
oslavil 97 rokov a jeho jediny ,kon-
kurent”, gitarista David ,Honeyboy"
Edwards, je o dva roky mladsi.

O generaciu mladsieho Smitha (74)
priméla zmena trendov v hudbe

v 60. rokoch zanechat hru na fukacej
harmonike, no tentokrat si na nej

s velkym nad$enim zahral a skladby
doplnil vokélmi. Bicie prenechal
svojmu synovi Kennymu. Nahréavania
albumu Joined At The Hip sa ziicast-
nil aj iny byvaly ¢len kapely Muddyho
Watersa, gitarista John Primer.
Dalsie pozicie zostavy doplnili basgi-
tarista Bob Stroger a gitarista , Little
Frank” Krakowski.

Viyber repertoaru je akymsi retro-
spektivnym pohladom na Zivot sa-
motnych interpretov. Album otvara
swingova skladba v shuffle patterne
Grown Up To Be A Man. Smithove
vokaly st v nej vricne a vabivé,
charakter piesne vychéadza z jeho
vlastnej skisenosti a veku. Spolu

so Smithom vytvaraju elegantné
Lpremostenie”. Piesne ako | Would
Like To Have A Girl Like You, You d
Better Slow Down, Eyesight To The
Blind prinasaju svieZe a nestarntice
Chicago blues plné povedomych
harmonickych postupov, figur a rif-
fov. Tie sice nie st novinkou, ale vich
podani zneju nenapodobitelne. Take
Your Hands Off My Woman si zapo-
Zi¢iava hudobny zaklad z Watersovej
piesne Got My Mojo Working vo
vyraznom groove, ktord uviedol
Perkins v albume Pinetop Perkins &
Friends (Telarc 2008). Hoci sa moz-
nosti interpretacie tejto piesne na
prvy pohlad mdzu zdat vycerpané,
Perkins do nej nasadzuje energické
klavirne sélo a Smith ho s citom
sprevadza na harmonike. Najdo-
jimavejSim momentom albumu je
skladba Take My Hand, Precious

IRy YD)

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYDs.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk




Julia Fischer
Violin & Piano
Saint-Saéns: Violin Concerto

No.3

Grieg: Piano Concerto

Junge Deutsche Philharmonie
Matthias Pintscher

DVD

DECCA 2010

Bizet

Carmen

Elina Garanca, Roberto
Alagna

The Metropolitan Opera Or-
chestra, Chorus and Ballet
Yannick Nézet-Séguin

HD DVD

Deutsche Grammophon
2010

Gounod

Faust

Angela Gheorghiu, Roberto
Alagna, Bryn Terfel

Royal Opera House
Antonio Pappano

DVD

EMI Classics 2010

www.noty.sk

VSTUPENKY
TICKETS

HUDOBNINY

NOTY KNIHY CD DVD

ssecosnsee

TISLAVA

Lord. V tejto hymnickej piesni na slo-
va Thomasa A. Dorseyho z roku 1844
spieva Perkinsov hlas o tom, aky je
unaveny a slaby... Primerova gitara sa
po prvykrat objavuje v songu Walkin
Down The Highway, ktorej autorom
je Smith. Krakowski jej svojou hrou
dodava trochu viac vaznosti. Posled-
na skladba albumu Eyesight To The
Blind pdsobi dojmom rozlticky.
Vdaka tomu, Ze album prinasa blue-
sové Standardy, hoci zvacsa original-
ne zaranzované, plynie takpovediac
v jednej linii (na istych obmedzeniach
sa nevyhnutne podpisal aj vek inter-
pretov) a pri volnom pocivani mdze
posobit zvukovo jednotvarne. Ale
napriek tomu v istom zmysle nema
konkurenciu.

Martin HARAZIN

PREBEURGER KLEZMER BAND

g
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PRERBURGER

SPECIAL

PreRBburger Klezmer Band
PreRBburger Special

Slovak Klezmer Association
2010

Po nésilnom preruseni klezmerovej
tradicie v obdobi druhej svetovej
vojny sa centrum diania prenieslo

z Europy do USA, ale zhruba v po-
slednych dvoch desatrociach znovu
ozil zaujem o tento druh hudby

aj v naSom regione. ,PreSporski
klezmeri” (PKB) v pravej chvili na-
skocili na rozbiehajtici sa vlak a dnes
oslavuju svoje 15. narodeniny. Ked'
zatinali este v kuchyni” na Kozej
ulici, kapela sa zaoberala starymi
klezmerovymi ,$tandardmi”. Cleno-
via zhanali notovy material, stahova-
li piesne z nahravok a upravovali ich
pre potreby spociatku €isto instru-
mentalneho zoskupenia. Postupne
sa obmienalo obsadenie a s nim aj
repertoar, zvuk a charakter klezmer
bandu. Do kapely prichadzali
vystudovani a aktivni hudobnici.
Klezmeri zacali pisat vlastné sklad-
by, pracovali aj s povodnymi jidis
textami prelozenymi do slovenciny,
oslovovali inych hudobnikov za
tcelom napisania skladieb ,Sitych na
mieru”. V3etky tieto faktory prispeli
k tomu, Ze z pévodne amatérskeho

zoskupenia sa medzi¢asom stala
profesionalna skupina.

Album mapuje vyvoj kapely, je vSak
Skoda, Ze sa na iom neobjavili aj
skladby z najstarsieho obdobia.
Obsahuje niektoré nanovo nahraté
Lstariny” (napr. Saposhkelakh,
Sheyn vi di Levone), ale taZiskovym
je obdobie poslednych siedmich-
-6smich rokov, ktoré bolo pre kapelu
najintenzivnej$im a najplodne;jsim.
Kedysi, za starych ¢ias, klezmeri
hravali neliturgickd hudbu na
svadbach a inych spolocenskych
udalostiach svojej komunity. Pre-
Sporski klezmeri ostavaji verni
tejto tradicii. MoZeme ich oznacit za
kapelu schopndi plnit spolocensko-
-zabavnu funkciu aj mimo komunity,
ktora vsak, tak ako to klezmer vzdy
robil, absorbuje vplyvy prostredia,
rozsiruje svoj repertodr a stava sa

aj koncertnym zoskupenim. Kapela
vela neexperimentuje a nerobi nové
fuzie s inymi Zanrami. Jej prinosom
st originalne texty a skladby s vply-
vom slovenského alebo balkanskeho
folkloru a postupom casu pribu-
dajtice nové aranzérske ,triky”, pri
ktorych sa snazi odputavat od tra-
di¢ného harmonizovania a sprievod-
nych figtr a vymysla nové postupy.
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V tomto kontexte je napr. zaujimavy
aranzman piesne Sheyn vi di Levon
(P. Suska) alebo u3 notoricky (aj
kapelami inych Zanrov) hravana
Tumbalalajka. Zaradit tuto skladbu
na album vyvolava urcité pochyb-
nosti, ktoré vsak v interpretacii PKB
odburava jeden detail. V introdukcii
a medzihre sa pouzije 5/4 takt opro-
ti 3/4 vo zvysku skladby, ¢o robi
tuto verziu osviezujticou. Podobné
drobné aranzérske ,osvieZenia"
vyuZiva kapela aj v dalSich tradic-
nych skladbach a slagroch (Havana
Nagila, Ale Brider), ale aj v novych
zaujimavych originaloch (Nocnd
Balada Andreja Wernera).
Skupina si prizvala aj viacerych
hosti, byvalych ¢lenov a novych
spolupracovnikov, vdaka ktorym
album ziskal ,novy rozmer” (remix
a videoklip skladby Joske). PKB
ma dnes stabilizované obsadenie
s dobre ,$lapajicou” rytmikou a
invenénymi sélistami. Okrem su-
verénnej hry dokaze zapdsobit na
publikum aj svojou pédiovou pre-
zentaciou, ¢o potvrdil aj vypredany
krst platne v divadle Aréna. Kapele
prajem vsetko najlepsie a poslucha-
¢om dobru chut pri PrefiBurgeri.
Erik ROTHENSTEIN
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Pi 5.11. Adam, Soth, Mistrikova,
Kubanka: Giselle - Premiéra

So 6.11. Adam, Soth, Mistrikova,
Kubanka: Giselle

St 10.11. Puccini: Tosca

St 11.11. Verdi: Dvaja Foscariovci

Pi 12.11. Adam, Soth, Mistrikova,
Kubanka: Giselle

So 13.11. Smetana: Predana nevesta
Ut 16.11. Duroveik, Feldek, Popovi&:
Popolvar

St 17.11. Hudobné lahddky z filmové-
ho platna

So 27.11. Britten: Kominarik - Pre-
miéra

Ne 28.11. Britten: Kominarik

Ut 30.11. Smetana: Predana nevesta

historicka budova

Ne 14.11. Cajkovskij: Eugen Onegin
Po 15.11. Verdi: Nabucco

Po 22.11. Bellini: Puritani

Slovenska filharménia

St 3.11.

Historicka budova SND, 18.00 h
Philharmonie der Animato Stiftung, H.
Griffiths

C. Huangci, klavir

Cajkovskij, Rachmaninov, Prokofiev

St 4.11.-Pi5.11.

Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharmoénia, T. Gal

D. Varinska, klavir

Schubert, Mozart, Kodaly

Ne 7.11.

Koncertn siefi Dvorana, 16.00 h
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Vivaldi, Piazzolla / Desiatnikov

Ut 9.11.

Koncertna siefi Dvorana, 19.00 h
Solamente naturali, M. Valent

P. Bacchin, barokova tribka

D. Valentova, husle, viola

P. Spissky husle

Talianske koncerty z Podolinca - Vivaldi,
Albinoni, Pankiewicz a Caecilia, Torelli,
Telemann, Alberti, Meck

St 11.11.-Pi12.11.

Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharménia, P. Przytocki
P. Plawner, husle

Kilar, Szymanowski, Rachmaninov

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 31.10.

S. Zamborsky, klavir

Z. Zamborska, klavir

Dowland, Johnson, Gluck, Beethoven,
Schubert

Ne 7.11.

Duo Teres

L. Kopsova, husle

T, Honék, gitara

Telemann, Bach, Paganini, Wieniawski,
Truhlar, Tucapsky, Piazzolla

Ne 14.11.

P. Mikuls, bas
J. Nagy-Juhész, klavir
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$. Bucko, recitator
Holoubek, Sostakovi¢, Suchofi

Ne21.11.

F. Novotny, husle

V. Holly, klavir

Janacek, Suk, Beethoven

Ne 28.11.

V. Verbovska, violoncelo
M. Stefko, klavir
Martind, Irai, Franck

CC Centrum

Ne 21.11.

Momentum musicum

Moyzesovo kvarteto

S. Mucha - 1. husle

F. Torok - 2. husle

A. Lakatos - viola

J. Slavik - violoncelo

S. Pingitzerova, flauta

Mozart, Hummel, Schumann, Berger

Statny komorny orchester Zilina

St 4.11.

SKO, M. Lejava

M. Vaupotic, bajan

P. Katina, bajan

1. Vladykov4, sopréan

Beethoven, Vajo, Machajdik, Mozart

Ne 7.11.

Nedelné matiné pre deti a rodicov,
16.00 hod

Tanecny subor LENTILKY, Z. Ne-
zvalova

ALICAV KRAJINE ZAZRAKOV - hu-
dobno-tanecné pasmo

St 11.11.

$KO, D. Hernando Rico
A. Carolina Diz, sopran
J. Dvorsky, tenor
ECHO, 0. Saray
Palmeri, Gala

St 18.11.

D. Varinska, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, Schumann,
Chopin

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 2.11. Verdi: Nabucco

St 4.11. Bregovi - Dinkové: Gypsy
Roots

So 6.11. Strauss ml.: Indigo

St 11.11. Mascagni: Silvano

Ut 16.11. Jarré: Chram Matky Bozej
St 18.11. Verdi: Simon Boccanegra
Ut 23.11. Suchoii: Kritiiava

St 25.11. Verdi: Nabucco

Ut 30.11. Donizetti: Linda di Cha-
moniux

Kosice

Statne divadlo Kosice

St 3.11. Cajkovskij: Labutie jazero
St 4.11. Soth: Janosik

Pi 5.11. Soth: Janosik

Po 8.11. Mozart: Figarova svadba
Pi 12.11. Bazlik: Polepetko

St 18.11. Thomas: Charleyho teta
Pi 19.11. Thomas: Charleyho teta
So 20.11. Cilea: Adriana Lecouvreur
Ne 21.11. Bazlik: Polepetko

Pi 26.11. Harlekyniada - premiéra
So 27.11. Harlekyniada

Statna filharménia Kosice

St 4.11.

8K, M. Vach

L. Knotekova, sopran

Kéler, Strauss jr., Kdlman, Strauss,
Lehar, Lanner, Brahms

8.-15.11.2010
ARS NOVA CASSOVIAE
8. Festival sti¢asného umenia

St 11.11.

StK, P. Breiner

P. Katina, akordedn

M. Radi¢, viola

F. Simma, violoncelo
Podprocky, Kolkovi¢, Godar

St 25.11.

8K, Z. Muller

M. Masarykové, sopran

Z. Sveda, alt

A. Baculik, tenor

M. Lukag, baryton

Collegium Technicum, T. Kani$akova
Akademicky spevacky zbor Tone
Tomsi¢ Lublana, S. Vrhovnik
Mozart, Schubert

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych siborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Jesenny festival v Parizi 2010

9.9. -31.12.2010

Pariz, Franctizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.

com, www.festival-automne.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych siborov.

Kategoria: vokalne stibory (od 3 do 8
¢lenov, profesionalne aj amatérske)
Vstupny poplatok: 240 EUR
Uzavierka: 21. 2. 2011

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna skladatelska sutaz
“Jesiis Villa Rojo" 2010

Guadalajara, Spanielsko

Kategoria: skladba pre klarinet a ko-
morny stbor (klarinet a trio), trvanie
skladby od 10 - 15 min.

Vekovy limit: nar. po 31.12. 1970
Uzavierka: 30. 11. 2010

Info: Siglo Futuro Foundation, Gua-
dalajara
fundacionsiglofuturo@fundacionsiglo-
futuro.org www.fundacionsiglofuturo.org
Medzinarodn4 spevécka sutaz “Das
Lied”

23.-27.2.2011

Berlin, Nemecko

Kategoria: operny spev

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 31. 10. 2010

Info: Das Lied - International Song
Competition, Berlin
info@das-lied.com, www.das-lied.com

Medzinarodna Mozartova siitaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakusko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po
1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR

Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
www.moz.ac.at

Medzinarodna hudobna siitaz Jeu-
nesses 2011

7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpér
Hudobného fondu v 2. polroku
2010

Vsetky oblasti tvorivej ¢innosti:
Prémie za publicisticku tvorbu,
edicnti a propagacni Cinnost:
29.10.2010

Ceny Hudobného fondu na stitazi:
5.11.2010, 3.12.2010

Stipendia na tvorivé aktivity:
5.11.2010, 3.12.2010,

Granty na projekty alebo ¢ast
projektu, ktoré sa budu realizovat
0d 1.1.2011: 29.10.2010

VSetky oblasti tvorivej cinnosti
okrem vainej hudby:
Prémie: 5.11.2010, 3.12.2010

Vazna hudba:

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty: 29.10.2010
Prémie za hudobnovedné diela:
29.10.2010

azz:
tudijné Stipendia: 5.11.2010,
3.12.2010

Tlaciva Ziadosti: www.hf.sk
Informéacie: (02) 5920 7407-8
zolyomiova@hf.sk, skorcikova@
hf.sk

Hudobny fond, Medena 29, 811
02 Bratislava.
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Konkurz do Slovenského filharmo-
nického zboru

Generalny riaditel Slovenskej
filharménie vypisuje konkurz do
Slovenského filharmonického zboru,
do hlasovej skupiny: Alt

Konkurz sa uskuto¢ni v skisobni
SFZ (na 4. poschodi, €. dveri 425)
v Historickej budove SND diia
09.12.2010 (Stvrtok) 0 14.00 hod.

Pozadované vzdelanie: ukoncené
Stidium v odbore spev (konzervatd-
rium alebo VSMU)

Zaujemkyne o konkurz posli
prihlasku s prilozenym Zivotopisom
s uvedenim vzdelania a praxe

na adresu:

Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna siitaZ jazzového
klavira Martial Solal

16. - 24.10. 2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Franciizsko

Sataz pristupna klaviristom narode-
nym po 16.10.1977

Prvé dve kola budu prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, finale (24.11.2010) v séle
Alhambra v Parizi.

Info: www.acanthes.com, www.civp.com

Riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina vypisuje konkurz
na miesta

- tutti hrac v skupine husli

- hraé na 1. lesnom rohu

Konkurz sa uskutoéni v stredu
10. novembra 2010 o 13.30 hod.
v koncertnej sale Domu umenia
Fatra v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolventi
konzervatéria alebo VS

Huslisti si pripravia:

- koncert z obdobia klasicizmu
(1. a 2. cast vratane kadencif)

- pomalii a rychlu ¢ast fubovolnej
solovej partity alebo sonaty

J. S.Bacha

Hornisti si pripravia:

- lubovolny koncert W. A. Mozarta
pre lesny roh a orchester

(1.a2. cast)

- jednu cast koncertu alebo inej
skladby z obdobia romantizmu

Uzavierka prihlasok: pondelok 8.
novembra 2010

Slobodnym uchadzacom moznost
poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte postou
alebo e-mailom na adresu:

SKO Zilina, Dolny Val 47, 011

28 Zilina,

e-mail: elena filippi@skozilina.sk,
ssz@isternet.sk

Slovenska filharmoénia
heslo "KONKURZ SFZ"
Medené 3

816 01 Bratislava

Termin uzavierky odovzdania
prihlasok je 2 tyzdne pred uskuto¢-
nenim konkurzu.

Podrobné podmienky konkurzu st
uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk.

Informacie poskytuje a prihlasky
prijima manazérka SFZ, tel.
02/20475232, fax: 02/20475210,
mobil: 0903 201540, e-mail:
mariana.kuskova@filharmonia.sk,
www. filharmonia.sk.

V pripade nepritomnosti manazérky
SFZ sa treba obratit na oddelenie
personélnych ¢innosti a miezd, tel.
02/20475251, e-mail: albina.korce-
kova@filharmonia.sk.

| hudohnj zivot
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oH élen v s HLAVNY USPORIADATEL 5 iy ancnou poppoROU
Eurépskej — MINISTERSTVA KULTURY
e 46.rocnik 19.11.-6.12.2010 RGESTOWNERORUCHY
estivalov
Piatok 19. november 19.30 goxlesova,sielﬁ el Sobota 27. november Stvrtok 2. december
ecer § violoncelom
20.00 Hist(y)riclfé budova SND » slovenski violongelistia host koncertu 1600 Moyzesovasien 19.30 Historickd budova SND .
Otvaraci koncert 46. rocnika BHS Giovanni Sollima Klavirny recital ~ Henri Sigfridsson . Statny komorny orchester Zilina
Slo;zenska filharmdnia Chopin Sondta h mol pre Klavir p. 56, 3 EEERT—— 0§ Svarovsky, dirigent
Leif Segerstam, dirigent Streda 24. november o John Salerno, sopranovy saxofén Adam Gaines, tribka
Dalibor Karvay, husle . - Schumann Karneval op. § Erik Rothenstein, baryténovy saxofén
Zeljenka Ouvertura festiva 17.00 Zrkad,lova sieft Primaciélneho paldca o Matds Jakabeic, gitara Klaudius Kovaé, klavir
T Kodalvho kvarteto 1930 Historicka budova SND o
Sibelius Koncert pre husle a orch. d mol op. 47 Y P Peter Solarik, bicie ndstroje Robert Ragan, kontrabas
Brahms Symfonia ¢. 4 e mol op. 98 Dohnényi, Kodély, Bart6k L\,Ief:?r § %\)’[ ozartom . Martin Krajco, gitara Radka Krajcova, gitara
ubica Urgonasova, sopran ’ ’
1930 Historickd budova SND Camerata a[zburg Jakabcic dielo na objedndvku FV BHS - premiéra
e MSObOta 20 november Anima Eterna Alexander Janiczek, koncertny majster ~ Krak ]azzphfony %gnce}rlto pre jazzovy sﬁt?gr
00 Moyzesova sieft flamsky komorny orchester i a symfonicky orchester premiéra
Veler slo Cho mpllrll a;tSChI}m?rllnom Jos van Immgrseel) dirigent Nedela 28. november Tailleferre Kﬁncert pre dvke1 gitary
van Monighetti, violoncelo T akomorny orchester
Pavel Gililgv, Klavir Markus Schifer, tenor - Claron McFadden, soprén 130 Hlstorlcke} buﬁova SND Ligeti Rumunsk}'ryimncert / Concert romdnesc
Chopin Introdukcia a Polonéza brillante Jan van Elsacker, tenorHarry van der Kamp, bas Ko.nce,rt k 2. Vyrociu vuynku V4
C dur pre violoncelo a klavir op. 3 Monteverdi pri prileZitosti predsednictva SR. Piatok 3. december
i i I ) SO USRI . Visagrad Groy
Schumann Adaioa Alleron s dur . 70 Madrigalin genere rppresentativo <= BB 00 53 Hiorick budoraSND
P P Combattimento di Tancredi e Clorinda Slovenska filharmonia Filharménia Haag

Chopin Sondta pre violon¢. a klavir g mol op. 65

19.30  Historickd budova SND
Ceska filharmonia
Ken-Ichiro Kobayashi, dirigent
Beethoven
Symfonia ¢. 5 ¢ mol op. 67 Osudovd
Symf6nia ¢. 7 A dur op. 92

Nedela 21. november

16.00  Historicka budova SND
Jubilejny koncert k 50. vyrociu
Slovensly" komorny orchester
Bohdana Warchala
Ewald Danel, husle / umelecky vediici
Vaclav Hudecek, husle

Vivaldi Sinfonia G dur RV 146
Bach  Koncert pre dvoje husle

a slacikovy orchester d mol BWV 1043
Tartini Sonata pre husle a basso continuo

g mol Diablov trilok

Suk  Serenada pre slac. orchester Es dur op. 6
19.30  Historickd budova SND
Filharmonia Sanghaj
Muhai Tang, dirigent
Mélodie Zhao, Klavir
Liu Train Toccata

Prokofiev Koncert pre klavir a orch. C dur op. 26
Wagner Majstri spevaci norimberski,
predohra k opere

Dun  Death and Fire, dialdg s Paulom Klee

Pondelok 22. november
19.00  Historicka budova SND

Bellini Puriténi www.snd.sk
Melodramma serio v 3 dejstvach v talianskom jazyku

Utorok 23. november

17.00  Zrkadlova sien Primacialneho palca

Pocta slovenskej hudobnej avantgarde
Zeljenka, Bazlik, Parik, Hrusovsky,
Kolman, Berger, Sixta

Quasars Ensemble Ivan Buffa, dirigent
Petra Noskaiova, alt

‘?Cl'm in

> Gy

(Stboj Tankréda s Clorindou podla predlohy
Torquata Tassa Oslobodeny Jeruzalem)

Stvrtok 25. november
19.30  Historickd budova SND

T my  Filharmonia

it Karola Szymanowského Krakov
M Slovensky filharmonicky zbor
Pawel Przytocki, dirigent

Jozef Chabron, zbormajster

Piotr Paleczny, Klavir

Anna Mikolajczyk-Niewiedzial, soprén
Ewa Marciniec, alt

Mikolaj Zalasinski, baryton

Dobrzyfiski  Monbar, czyli Flibustierowie
predohra k opere op. 30

Chopin  Koncert pre Klavir a orch. ¢. 1 e mol op. 11

Szymanowski Stabat mater op. 53

Piatok 26. november

Koncertnd sien Dvorana
Medzinarodna tribina mladych interpretov

New Talent 2010 - Cena Nadacie SPP

_F skt i

o sepeeewrdeos ] Sovensky roztlas
1. komorny koncert / semifinale sitaze
Balint Mohai, fagot / Madarsko

Michal Sedlacek, husle / CR

Pau Codina, violonéelo / Spanielsko
Andrejs Osokins, klavir / Loty$sko

2. komorny koncert / semifinale sutaze
Ulada Berazhnaya, husle / Bielorusko
Avan Yu, klavir / Kanada

Daniel Svoboda, Klarinet / CR

Benedict Klockner, violoncelo / Nemecko

17.00

20.00

Historicka budova SND
Solamente naturali
Milos Valent, um. vedici
Musica Florea, orchester a zbor
Marek Stryncl, koncertny majster
Didier Talpain, dirigent

19.30

INSTITUT

BRATISLAVA|

Philippe Do, tenor  Pierre-Yves Pruvot, baryton
Katia Velletaz, sopran Hjordis Thébault, soprin
Liliana Faraon, sopran

J. Ch. Bach Amadis de Gaule

koncertné uvedenie opery v troch dejstvach

Slovensky filharmonicky zbor
Tomasz Bugaj, dirigent
Blanka Juhanakova, zbormajsterka
Jend Jando, Klavir
Adriana Kohutkova, sopran
Gustav Belacek, barytén
Vajo  Midra$ premiéra
Bartok  Koncert pre klavir a orchester ¢. 3

Gorecki Tri skladby v starom style
Dvordk Te Deum op. 103

Pondelok 29. november

20.00  Historickd budova SND
Medzinarodna tribina mladych interpretov

NEW TALENT 2010 - Cena Nadacie SPP finale
j-" urensks farnari
p— Sovensky rozhias

Symfonicky orch, Slovenského rozhlasu
Rastislav Star, dirigent
Koncert troch finalistov sifaze

Utorok 30. november

19.30  Historicka budova SND
Arménska filharmonia
Eduard Topchian, dirigent
Anush Nikoghosian, husle

Chacaturian Koncert pre husle a orch. d mol op. 46
Sostakovi¢ Symfonia ¢. 5d mol op. 47

Streda 1. december

17.00  Zrkadlov sien Primacialneho palica
Madarska pieseni na Slovensku
Lavotta, Schneider-Trnavsky, Figus-Bystry
Bella, Hummel, Rajter, Albrecht, Beliczay,
Bartok, Kodaly, Németh-Samorinsky

Eva Garajova, mezzosopran
Hilda Gulyasova, soprin
Peter Pazicky, klavir

Historicka budova SND
Vadim Repin, husle
Boris Berezovskij, klavir

19.30

Prokofiev Pif piesni pre husle a klavir op. 35 b
Sondta pre husle a Klavir ¢. 1 f mol op. 80

Janacek  Sondta pre husle a klavir

Ravel  Sondta G dur pre husle a klavir

Neeme Jiirvi, dirigent
Dagmar Peckova, alt

Weber Carostrelec, predohra k opere
Mahler Chlapcov zdzracny roh (vyber)
Brahms Symfonia ¢. 2 D dur op. 73

Sobota 4. december

17.00  Koncertnd sieit Dvorana 5
Klavirny recitil ~ Mikulds Skuta

Sostakovic 24 preludii a fug, op. 87, vyber
Beethoven 33 klavirnych varidcii C dur op. 120
na Diabelliho val¢ik

19.30  Historické budova SND
Budapest Festival Orchestra
Ivan Fischer, dirigent
Emanuel Ax, Klavir

Stravinskij Scherzo 4 la Russe, Tango

Capriccio pre klavir a orchester
Koncert pre Klavir a orchester D dur
Symfonia ¢. 92 G dur Oxfordskd
Stravinskij Baletna suita Vtak ohnivak (1919)

Nedela 5. december
19.30  Historickd budova SND

Haydn

iveror Slovenska filharménia

s Slovensky filharmonicky zbor
" Petr Altrichter, dirigent

Blanka Juhanikova, zbormajsterka
Gautier Capugon, violoncelo

Sergej Semishkur, tenor

Terézia Kruzliakova, mezzosopran

Ivan Kusnjer, baryton Peter Mikulas, bas
Oto Klein, tenor ~ Marian Slovak, rozpréva¢

Elgar Koncert pre violoncelo a orch. e mol op. 85
Stravinskij Oedipus rex, opera-oratorium

Pondelok 6. december

19.30  Historicka budova SND

Orchester Mariinského divadla Petrohrad
Valery Gergiev, dirigent

Wagner Parsifal, predohra k opere
Parsifal - Tajomstvo Velkého piatku
Mahler Symfonia ¢. 6 amol

SPOLUUSPORIADATELIA A MEDIALNI PARTNERI BHS

PREDPREDA] VSTUPENIEK NA KONCERTY BHS

0d20.9.2010 pondelok9.00-17.30h
utorok 12.00-17.30 h
pocas BHS hodinu pred koncertom

GENERALNY PARTNER BHS EH raTisLava 94 [E]Sovenskyrozhias Pravda
fa7d
. [
3P 7eE
nosponirskENovivy  [LANE] NN TV Redise

W v historickej budove SND, vchod z Gorkého ulice

streda - piatok 12.00 - 18.30 h

W v novej budove SND, Olejkérska ulica
0d15.10.2010 pondelok - piatok 15.00 - 19.00 h
Tel.: +421 2 20 47 52 92, e-mail: bhsfest@nextra.sk

Zmena programu a ¢inkujicich vyhradend.
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FETES DE MUSIQUE DE BRATISLAVA
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MUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA

GENERALNY PARTNER BHS SPOLUUSPORIADATELIA A MEDIALNI PARTNERI BHS
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